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1. otvoreny ateliér, medzi legendou a mytom
Daniela Carna

Slovensky teoretik umenia Radislav Matustik nazval rok
1970 rokom akcii.* Zlom dvoch dekad by sa dal charak-
terizovat aj ako medznik &i medziobdobie, v ktorom
doznievala slobodnd atmosféra Sestdesiatych rokov,

no dianie v spolodnosti uz zadinala ovplyvihiovat nor-
malizacia, nastupujlca po okupacii v roku 1968.2 V roku
1970 sa na vytvarnej scéne odohrali viaceré vyznamné
individudlne a kolektivne prehliadky a akcie. Za vsSetky
spomenme v chronologickom poradi Vodnu hudbu Milana
Adamc¢iaka na plavarni Bernoldkovho 1internatu v Bra-
tislave, Polymuzicky priestor I kuratora Lubora Karu

v pies$tanskych parkoch s vyraznymi domacimi aj medzi-
narodnymi realizaciami, kolektivne akcie Snubenie jari
Jany Zelibskej v Hornych Ore$anoch, Cinnost v piesku

a blate Petra Bartosa na Dunajskom ostrove, Festival
snehu diniciovany Alexom Mlynarcikom a MiloSom Urbaskom
v zavere roka vo Vysokych Tatrach ¢i Pax et Gaudium,
kolektivnu vyzvu k reakcii na obdobie Vianoc vyhlasenu
Milanom Adamciakom. Rok 1970 je sucasne rokom vytvorenia
novej formy kolektivnej prezentdcie v Otvorenom ateliéri,
kde sa hldasia naliehavo nové talenty.:?

Obdobie sedemdesiatych rokov charakterizovalo streta-
vanie umelcov v sukromi bytov, ateliérov ¢i v prirode -
mimo oficidlnych institdcii a Struktlr, kde progresivne
podoby slobodne sa rozvijajuceho umenia nemali priestor
a boli vytesnené na okraj. Za predchodcu tychto, predo-
vSetkym bytovych aktivit, ktoré tvorili akési ,ostrovy
pozitivnej deviacie®, oadzy slobodného myslenia a diskusii
o aktudlnom diani nielen v umeni, mdéZeme povaZovat po-
loverejné podujatie s nazvom 1. otvoreny ateliér.

Uskutocnil sa 19. novembra 1970* v dnes uzZ neexis-—
tujldcom dome Rudolfa Sikoru na Tehelnej 32, kde v tom
¢ase byval so svojou rodinou a spristupnil, ,otvoril®

! Matudtik, R.: ... predtym. Prekro&enie hranic 1964 - 1971. Zilina: PGU, 1994. s. 110.
Podla samizdatu z roku 1983.

2 Na zjazde Slovenskych vytvarnych umelcov v roku 1972 boli vSetky umelecké prejavy
okrem socialistického realizmu odmietnuté ako formalistické a rezimu nevyhovujuce.
Pozri aj publikédciu Za socialistické umenie. Materidly zo zjazdov umeleckych zvdzov
(mdj - november 1972). Bratislava: Slovensky spisovatel, 1974.

3 Matudtik, R.: ... predtym. Prekro&enie hranic 1964 - 1971. Zilina: PGU, 1994. s. 110.
4 Podujatie sa malo konat pévodne 20. novembra 1970, ako je uvedené na pozvanke. Termin
bol na zdklade obav z jeho zru$enia zo strany Statnej bezpeénosti presunuty o def skér.
Ucast bola organizdtormi limitovand - kazdy U€astnik mohol priviest najviac troch
navétevnikov (z rozhovoru s Petrom BartoSom).
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ho ako alternativny vystavny priestor devatnastim
vytvarnikom réznych generacii a zamerania tvorby. Ich
konecny menoslov bol vysledkom predchadzajicich dvah
a diskusii, na ktorych sa podielal inicidtor najmi
s Viliamom Jakubikom, ktory v tom case u neho byval.
1. otvoreny ateliér bol vystUpenim proti obmedzovaniu
vystavnych moznosti a charakterizovalo ho prezentovanie
alternativ k tradic¢nej podobe zavesného obrazu a kla-
sickej sochy, ako vylUstenie vyvoja progresivnych ten-
dencii v Sestdesiatych rokoch a predznamenanie diania
v nasledujucej dekade. Prinosom akcie-vystavy je pre
vytvarnd scénu nie celkom bezna viacgeneracénost a schop-
nost otvorenej a slobodnej spoluprace. 1. otvoreny
ateliér bol, slovami Eugénie Sikorovej prvym vedomym
a otvorenym vystupenim proti obmedzovaniu vystavnych
moZnosti, zdkazu dalsSieho roénika Danuvia, sympdziti,
selekcii autorov istého zamerania a programu, vymendm
pedagégov na umeleckych $koldch. ... Cielom stretnutia
bolo preklenit generacné predsudky a prihldsit sa k pro-
gramu slovenského umenia, ktoré prekrocilo svoje tradic-
né horizonty a hladalo zbliZenie umenia a Zivota, umenia
a techniky, domdaceho a iného, ktoré sa neobdvalo pochybo-
vat, ironizovat, parafrdzovat, ktoré bolo slobodné.®

Na podujati participovali osobnosti Sestdesiatych rokov
s medzinarodnymi presahmi, ktoré boli pre zacinajucich
umelcov autoritami: Alex Mlynarcik, ktory od roku 1964
spolupracoval s parizskym centrom nového realizmu, Milan
Dobe$, ktory vstipil do povedomia mimo hranic Cesko-
slovenska v polovici Sestdesiatych rokov, Milo$ Urbéasek,
ktory vystavoval v zahraniénych kontextoch od polovice
Sestdesiatych rokov ¢éi Véclav Cigler, okrem +iného aj
vyrazny pedagdg na katedre skla v architektldre VSVU.
Ziucastnila sa na nom mladad generacia na scéne aktivnych
autorov, ktori skon&ili VSVU v polovici Sestdesiatych
rokov, ako boli Peter Barto$, Julius Koller, Jana Ze-
libskd, Juraj Meli$, Ivan Stépan (absolvoval SUP-ku*),
cerstvi absolventi Ivan Kriz, Rudolf Sikora aj Studenti
Vysokej Skoly vytvarnych umeni - Marian Mudroch, Vladimir
Kordo$ (obaja Studenti Vaclava Ciglera), Viliam Jakubik,
Dezider Téth, Milan Adamc¢iak (Student hudobnej vedy na
Univerzite Komenského), najmladsi uUcastnik Robert Cyprich
(Student vedy o vytvarnom umeni na Univerzite Komenského,

* Stredna Skola umeleckého priemyslu v Bratislave.
5 Sikorova, E.: Umenie na okraji. In: Kusad, J. - Zajac, P., eds.: Pritomnost minulosti,
minulost pritomnosti. Bratislava: Nadacia Milana Simecku, 1996. s. 102 a 107.



ktord v tom Case navstevovala aj Eugénia Sikorova) a Otis
Laubert (absolvoval SUP-ku). Devatndstym participantom
bol teoretik Igor Gazdik s textovym vstupom.

Kazdy z umelcov je s 1. otvorenym ateliérom spojeny
vlastnym jedineénym pribehom. Zaznamenali sme qich ako
dokument formou rozhovorov so zijdcimi Gcastnikmi, v sna-
he dat priestor spomienkam autorov a stope, ktord v nich
toto podujatie aj s odstupom casu zanechalo. Pre viace-
rych etablovanych autorov islo o jedno z radu viacerych
podujati, na ktorom v tej dobe aktivne participovali.

Pre zadinajucich autorov v$ak mala Ucdast zasadny vplyv,
pre niektorych to bola prvéd moZnost verejnej prezenté-
cie a milnik pre +dich neskor$i vyvin, ktorym vstupili

na vytvarnd scénu alebo potvrdili svoje miesto na nej
¢i rozvinuli budice dlhodobé spoluprace i celozivot-
né priatelstva.

Z dnedného pohladu je zvlast dbélezitou charakteristi-
kou 1. otvoreného ateliéru jeho participativnost. Mnohé
prispevky totiz vznikali ako vysledok kolektivnej spo-
luprace (pri niektorych sa individualne autorstvo stra-
calo, resp. nebolo podstatné) a k spolupraci prizyvali
aj kolegov vytvarnikov a divakov, ktori sa na podujati
zUc¢astnili.® Boli medzi nimi popri vytvarnikoch ako Ru-
dolf Fila, Jozef Jankovic, Stano Filko aj vyznamni teo-
retici ako Tomd$ Strauss, Radislav Matudtik, Ludmila
Peterajovd s Karolom Vaculikom (vtedaj$im riaditelom
SNG), Jiri Valoch aj Jindrich Chalupecky, ktory na druhy
den predniesol prednasku o Marcelovi Duchampovi.

Za vSetky participacie spomenme jednu, ktord je aj po ro-
koch vnimana ako symbol celého podujatia a predznamenanie
nasledujlceho spolocenského vyvinu. - Je nim instalacia
Samoobsluha, pozostavajluca z plechoviek obsahujlucich bra-
tislavskym vzduchom s napisom Atmosféra 1970 - Nedycha-
telné, autorskej trojice Jakubik - Kordo$ - Mudroch a s fou
slvisiaca procesudlna akcia Mariana Mudrocha Upriamte po-
zornost na kominy domu v podobe modrého a &erveného dy-
mu vypustaného z kominov domu do ovzdu$ia, ktoré patria
k najcastejsSie citovanym dielam podujatia.

Vacésina diel pre 1. otvoreny ateliér vznikala na mieru
daného priestoru, mnohé v podobe site-specific instala-
cii, objektov a participativnych ¢i procesualnych akcii,
ktoré reagovali na interiér alebo zadhradu domu. Aj preto

¢ Podla Eugénie Sikorovej navdtivilo 1. otvoreny ateliér poas dvoch dni jeho konania
okolo 500 ludi. Sikorova, E.: Nastup jednej generdcie. In: Mudroch, M. - Téth, D., eds.:
1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000. s.23.

Daniela Carna
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ich dnes nie je moZné rekon$truovat a sme odkdzani na
limitované zdroje v podobe dobovej fotodokumentacie,
niekolkych zachovanych artefaktov a kratkeho filmu, kto-
ry v tej dobe z (prorockej) dniciativy Mariana Mudrocha
vznikol. A samozrejme, na spomienky ucastnikov, z kto-
rych osem uz, Zial, nie je medzi nami. Niektoré z diel
¢i skor fotodokumentdcia k nim, sa stala sucéastou vys-
tav a publikacii zameranych na sledované obdobie doma aj
v zahranicéi. V roku 2000 z 1iniciativy Mariana Mudrocha
a Dezidera Tétha vznikla publikacia 1. otvoreny ateliér,’
v snahe o zdokumentovanie a odmytizovanie akcie,® ktora
je hlavnym zdrojom k jej detailnejs$iemu poznaniu. Na-
chadza sa v nej text Eugénie Sikorovej (v skratenej podo-
be ho prinasame aj v kataldégu), Igora Gazdika, Radislava
Matustika a Dezidera Tétha. Podujatie reflektovali viaceré
vystavy: Umenie akcie v Slovenskej narodnej galérii (2006),
Eastern European Art from Marinco Sudac Collection, FM
Centro per L’Arte Contemporanea, Milano (2016), Slovakian
neo-avant-garde. Rudolf Sikora, Julius Koller and First
Open Studio v Mlazeu sucasného umenia v Zagrebe (2017),
Non-aligned Art. Marinko Sudac Collection, Ludwig mizeum
v Budapedti (2017) a CS koncept 70. rokov vo Fait Gallery
v Brne (2017).

Podujatie 1. otvoreny ateliér, spolu s aktivitami,
ktoré nasledovali po rfiom v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch, ako boli bytové stretnutia u Rudolfa Sikoru na
Grosslingovej, Depozit v byte Dezidera Toétha (1976 - 77),
nim iniciované Posuny (Majstrovstva Bratislavy v posune
artefaktu, 1979 az 1986), Filidlka Guggenheimovho mizea
v ateliéri Otisa Lauberta, Galéria v paneldku v byte
Luba Stacha (1983 az 1989), galéria v byte Ivana Hoffmana
a mnohé daldie spolodné akcie, prechadzky, vystavy zvacdsa
v neoficiadlnych priestoroch, vyzvy a participacie, dokla-
dajd osobitd energiu, mnohovrstvovost a Zivotaschopnost
neoficidlnej scény a jej konkrétnych protagonistov. V sta-
zenych podmienkach nerezignovali, ale dokazali si zacho-
vat slobodu myslenia a tvorby, rozvijat intenzivny dialég
a ducha spoluprace, ktoré su dolezitou inSpiraciou aj
dnes, a nielen v sUvislosti s aktudlnym rozvojom par-
ticipativneho umenia. Ako o 1. otvorenom ateliéri a pa-
ralelnych spoluprdcach napisal aj Tomd$ Strauss:
Bez toho, Ze by sa snaZili priamo napodobnit vedecké
timové zostavy ako priznacné sucasné formy prdace a bd-

7 Téth, D. - Mudroch, M., eds.: 1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000.

10 & Z rozhovoru s Deziderom Téthom, Brno, 7. 8. 2020.



dania, pocituju i1 umelci potrebu grupovat sa na novej, e
doteraz v umenil nevyskusSanej bdze. Pritom nejde o tra- )5
di¢né predvddzanie a o konfrontdciu uz hotového, ale o
o kolektivnu spoluprdcu pri vzniku a formuldcii myslien- g
ky. ... o komplexné chdpanie diel, ktoré by vychddzalo %

[a)]

z potrieb sucasnej praxe a do nej sa aj organicky
vracalo.?®

Viliam Jakubik - Vladimir
Kordo$ - Marian Mudroch:
Samoobsluha (Atmosféra 1970)

° Strauss, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992. s. 90. Podla
samizdatu z roku 1980. 11



Neslo o kontakt s ludmi, ale o meditaciu
Peter Bartos

Peter Bartos uZ v tych éasoch tusil to, ¢o mne dochadza
iba teraz: s prirodou mozZno komunikovat nie na bdze
ludskej nadradenosti, ale naopak tym, éim sme jej naj-
bliZsie - zrkadliac sa v nej svojou zranitelnostou.?
Dezider Téth

Na 1. otvorenom ateliéri v roku 1970 ste sa zuéastnili
akciou Pieta stromom a Cinnost s hmotou Balnea.
Nadviazali ste v nej na predchadzajiuce uvaZovanie

o vztahoch v prirode vo vasej tvorbe. Mohli by ste

nam priblizit vasu participaciu?

Na 1. otvorenom ateliéri som nerealizoval dve akcie,
ale jednu. Vysvetlim to. Ked sa vykl&éovali stromy na
ulici, ktoru rozSirovali, objednal som si auto, ktoré
doviezlo trojpahyl stromu. UZ vtedy som sa zaoberal
presiahnutim mojej tvorby do prirody. Ja, akoZe raneny,
som si zamotal sadru na nohe a krival som. Vonku na
dvore som nechal pen, ktory mal tri rany. Rozbijal som
si sadru, rozpustil som v kuchyni v lavére tri kocky
piestanského bahna a nohy som si dal do neho. Vy$iel
som von bosy so zablatenymi nohami, k tomu pnu. Mal

som obrovskd prirodnd lanovu plachtu, natieral som si
tvar, telo a ruky, ktoré som do nej utieral a bol som
zahaleny, izolovany. NeSlo mi o kontakt s ludmi, ale

o meditaciu. Plachtu som vystrel na travu a nohami som
urobil krok. Kracal som po nej, zanechal som tam stopu.
Do ran pahyla som nalial benzin, omotal som ho gézou

a nasledne zapalil. Napisal som tam Pieta stromom, co
malo viac vyznamov. Okrem pocty stromom aj vo vyzname
,ludskych stromov¥“ - Matudtika a Straussa, ktorych vtedy
vyhadzovali z univerzity. Lavéor s bahnom som vylial do
jamy, kde bol predtym postaveny pen. To ¢o bolo z pri-
rody, som prirode vratil a zasadil som tam do bahna ci-
bulku tulipdnu. Bola to najdlh$ia akcia, pretoZe na jar
pokracdovala, ked tam vykli¢il tulipan. Pred 1. otvorenym
ateliérom som mal akciu na Dunajskom ostrove v blate,
bolo to ,von z mesta“. Zucastnili sa na nej viaceri
kolegovia.

otvoreny ateliér 1970 - 2020

1.

Bratislava 31. 8. 2020

1 D. Téth: Dom ¢&islo tridsatdva, text z roku 1975. In: Téth, D. - Mudroch, M., eds.:
12 1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000, s. 138.



Peter BartoS: Pieta stromom
a Cinnost s hmotou Balnea
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Vzacné setkani
Vaclav Cigler

Byl to velky spolecny zazitek a diky Vam dobre naca-
sovany. Na policii bylo ozndmeno datum vystavy o den
pozdéjsi, proto setkani vlbec probéhlo. Prostor byl
nevhodny pro velkou akci, ale byli jsme radi, Ze se to
uskutecénilo pravé v této sestavé, v které jsme se sesli.
Napad Mariana Mudrocha s barevnymi kominy byl skvély

v tom, Ze avizoval akci do Sirs$iho okoli. Dnes bychom
rekli, Ze se akce stala soucdsti daného prostredi. Cer-
vend a modra symbolizovaly barvy trikolory a zaroven byly
nenapadnutelné v tom, Ze jsme mohli priznat barevnost
statnich symbold.

V tomto komornim prostredi délnického domku jsem
u vchodu umistil dérny pas s nekonednym textem mé basné:
JAJEJE ... JAJEIJE ... JAJEIJIE ... JAIJE
JE . . . JAJE JE . . . Kdo chtél, mohl si utrhnout
¢ast textu z kotouce a vzit si ho na pamatku. Jednoduchy
text, ktery rika o sobé - o mé, Ze jsem prekvapeny
na tomto svété. Udiven v$im, co se tady odbyva.
Pritakavajici - jsem.

Dals$i moje vystavend prace byla studie evokujici vécné
svétlo pripravovana pro bratislavsky kostel sv. Martina.
Instalace byla sloZena ze dvou subtilnich kovovych prvki,
jeden vychazel ze zakladny a druhy ze stropu. Oba byly
zakonceny svétlem - symbolem zivota - jednak jako toho,
co prichazi shora dold a toho, co vychazi ze zemé. Mezi
nimi byla mezera, kam ¢lovék mohl vlozit dlan a uvédomit
si propojeni. Stal se soucasti symbolické vertikaly. Vy-
tvarna komise navrh schvalila, ale vedeni rimsko-kato-
lické cirkve mélo jiny nazor, takzZze se dilo nakonec
v kostele nerealizovalo.

Poslednim vystavenym objektem byla dvanactimilimetrova
kovova ty¢ vychazejici ze stény do prostoru v drovni oci
atakujici prichazejiciho divaka. Pouzil jsem prostredky,
které byly realné a mozné, dnes bychom to udélali jen
jako svételny dimpulz.

Rad vzpominam na KordosSovy Zabky (akcia Czechoslovakia
V. Jakubika, V. Kordosa a M. Mudrocha - pozn. ed.), kaz-
dd méla své pismenko a svym pohybem a setkanim s ostat-
nimi vytvarela zpravu.



Uskutecnéni tohoto vzacného setkani povazuji za velmi
dilezité. Nesmime zapominat na to, Ze i pres pracovni
vytiZenost a nedostatek ¢asu je treba se schazet, pro-
jevovat se a predstavovat to podstatné, co se mize stat
prostredkem komunikace. SeSla se zde vyjimecna sestava
1idi, kteri si rozuméli. Druhy den jiz spolecdenska zod-
povédnost dozoru policie neméla Sanci komentovat to, co
se stalo. Spolecenskd udalost se stala zaroven potrebou
predstavit se a sdélit okoli prostrednictvim setkani,

o co nam jde a jak mUzeme spolecné komunikovat. Jestli
to bylo chapano jako provokace? Takto to zamySlené
nebylo, chtéli jsme ukdzat jiné mySlend.

Praha 26. 5. 2020
(e-mailova komunikacia)

Vaclav Cigler: JA - JE - JE ...

Vacla Cigler
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1. otvoreny ateliér bol priatelskym,
idealistickym projektom
Viliam Jakubik

V tomto roku uplynie 50 rokov od 1. otvoreného ateliéru,
ktory sa konal na prahu nastupujucej normalizacie. Rea-
goval na zhorsujucu sa spolocensku klimu, ktora zasiahla
aj umenie a kulturu. V tom ¢ase ste byvali u Ruda Sikoru
v dome na Tehelnej 32. Boli ste pri organizacii, viedli
ste zrejme dlhé rozhovory o vyzname, obsahu, forme aj
koneénom obsadeni podujatia. Ako si na jeho pripravu

a priebeh spominate?

V lete 1970 sme sa stretdvali s Rudom Sikorom, Vladom
KordoSom a Marianom Mudrochom takmer kazdodenne. Sku-
toénost, Ze Sestdesiate roky sa stdvali histériou a no-
vovznikajlca kaZdodennost nevyzerala najlep$ie, v néas
vyvolala pocit, Ze nejaka reakcia by bola vhodna. Rudo
pridiel s ndpadom OTVORIT jeho dom na Tehelnej 32. To
bol zadiatok akcie OTVORENY ATELIER. (To je, samozrejme,
nedplny a osobny pohlad.)

ISlo o participativne podujatie. Viaceré vystupy boli
vysledkom kolektivnych spoluprac a na spolupracu vyzy-
vali aj divaka. Vasa ucast vznikla zo poluprace trojice
Jakubik - Kordo$ - Mudroch. ISlo o 7 prispevkov pod
nazvom Atmosféra 1970, z toho ste v autorskej troj-
spolupraci realizovali S$tyri prispevky: objekty - kon-
zervy Samoobsluha (Atmosféra 1970), (ktoré sa neskéor
stali symbolom celého projektu), akciu Czechoslovakia,
Poctu Lichtensteinovi a participativny projekt Upraveny
zdhon.* Ako spolupraca prebiehala?

Ano, 1. otvoreny ateliér bol participativnym, priatel-
skym, rovnostarskym, -idealistickym OTVORENYM projektom.
Nasa trojspolupraca /J.K.M./ bola v tomto duchu s nad-
Senim a laskou realizovana.

Rezonuju niektoré z diel alebo situacii z 1. otvoreného
ateliéru vo vasich spomienkach aj dnes?

Idea, rozhodnutie /J.K.M./ deR pred otvorenim pridat
ndpis NEDYCHATELNE na konzervy ATMOSFERA 70 - toto pria-
mo¢iare gesto nielen rezonuje v mojich spomienkach, ale
je aplikovatelné v inej podobe aj na prostredie, v ktorom

t Daldimi tromi realizadciami boli akcie M. Mudrocha Upriamte pozornost na kominy domu,

16 Farbenie ovzdu$ia a Kompresia. Pocta C. Baldaccinimu od V. Kordo3a.



Zijem. Po apokalyptickych kalifornskych poziaroch bola
ATMOSFERA po celé tyzdne doslova NEDYCHATELNA.

V roku 1981 ste emigrovali z Ceskoslovenska a Zijete
v San Franciscu. Udrziavali ste aj neskor kontakty so
slovenskou vytvarnou scénou? Venovali ste sa tvorbe aj
nadalej?
Emigroval som v roku 1981. So slovenskou vytvarnou komu-
nitou som kontakty stratil. Alex Mlynardéik ma niekolkokrat
navstivil v San Franciscu. V roku 1991 ma Alex pozval,
aby som sa zGc&astnil na ,UMENI AKCIE¢ v Ziline. Tvorbe
sa venujem sporadicky.

San Francisco 10. 10. 2020

(e-mailova komunikacia)

Viliam Jakubik - Vladimir Kordo$
- Marian Mudroch: Upraveny zahon
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VSetko uz bolo povedané
Vliadimir Kordos

V naznaéenom napiiti realizovaného ,teamworku* a osobného
prinosu sa prejavuje Kordosova nezanedbatelna pozZiadavka
spoluprdace, kolektivnej realizdacie, vzdania sa indivi-
dudlneho v prospech celku.?

Radislav Matustik

Ked som ta oslovila s prosbou o rozhovor, reagoval

si tym, Ze k 1. otvorenému ateliéru uz bolo vsetko
povedané. Je pravdou, Ze toto podujatie sa stalo pre nasu
generaciu tak trocha legendou, no prave preto by som sa
chcela nan pozriet zblizka, cez spomienky uéastnikov a
50. vyroéie je dobrou prileZitostou. Ako si sa dostal
medzi Gcastnikov ty v éase, ked si konéil VSVU u Vaclava
Ciglera (ktory bol tieZz medzi nimi)?

Mal som dvadsatpdt. Boli sme trojica JKM - Jakubik, ja

a Mudroch. No a Jakubik byval u Ruda Sikoru, v dome kto-
rého sa to vSetko odohralo. Mali sme vtedy uz kontakty

s Alexom Mlynarcikom, ktory nds oslovil. Jeho akéné ume-
nie nédm bolo velmi blizke. To bol zrejme zdkladny -impulz,
Ze nas prijali do spolocnosti, ktord sa tam stretla.

otvoreny ateliér 1970 - 2020

1.

Ako trojica JKM fungovala, mali ste uz v tom case za
sebou spoloéné realizacie?

V tom Case to bolo skér na kamaratskej baze. Sledovali
sme akéné zalezitosti, individualne aj timové. Boli sme
tym absoldtne nadSeni. Na 1. otvorenom ateliéri sme
vlastne prvykrat vystupili spolocne ako trojica.

Ale niektoré veci sme prezentovali samostatne.

Realizoval si Kompresiu z vylisovanych plechoviek
coca-coly, ako symbolu nedostupného tovaru v casoch
socializmu. Vase spoloéné autorstvo mali objekty -
konzervy naplnené vzduchom s napisom nedychatelné
(Samoobsluha. Atmosféra 1970) ako reakcia na silnejucu
normalizaciu, akcia Czechoslovakia, so skakajucimi
Zabkami na kluéik, s namalovanymi pismenami nazvu $tatu,
ktoré postupne doskakali, kazda niekam inam, a nazov -
stat sa rozpadol. A tieZz akcie Pocta Lichtensteinovi

18 ' R. Matu$tik. In: Vladimir Kordo$. Bratislava: GMB, 1999, s.8.
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a Upraveny zdhon. Vnimali ste to uZ vtedy ako postoj

k aktualnemu politickému dianiu, ktoré po uvolhovani

v 60. rokoch opat viedlo k nezmyselnému priskrcovaniu?
Samozrejme. Tieto akcie mali politicky kontext a poli-
tickd provokaciu, myslim tym plechovky a Zabky. Mudroch,
ktory vybavoval vyrobu plechoviek v konzervarnach, mu-
sel mat potvrdenie, kvazi objednavku, od kvestora VSVU.
VSetko sa robilo nacierno, aj vsSetky tlace. Mudrochova
samostatnd akcia - vypus$tanie dymov vo farbdch trikoléry
hovorila sama za seba. Mne napadla akcia Pocta Lichten-
steinovi. Zenské hlavy tohto amerického umelca sme po-
sunuli do zivého obrazu, ktory vychadzal z jeho poetiky
a v interpretacii nasej trojice sme ho dali do roviny
komiksu. Posun som robil uz aj predtym, s Mudrochom,
Meluzinom a Mydlom, a tiez sa tykal Lichtensteina. Na
Tehelnld prislo dievcCa, postavilo sa medzi dvere, spus-
tilo navinutd féliu s fialovym rastrom a spoza nej zacalo
vyfukovat bubliny z bublifuku, ako aldziu bublin z ko-
miksu. Na zaver féliu vytiahla a povedala ,Dobry den!#
ako lichtensteinovskd Zena, ked hovori ,,Good Morning!¥.
Lichtensteina, Warhola aj Rauschenberga sme mali moZnost
vidiet edte predtym, ked bola v SNG velka vystava
amerického umenia, ktoru robila Ludmila Peterajova.

Bol si Eerstvy absolvent VSVU. Ako si vnimal meniacu sa
atmosféru doby? Bolo medzi vami citit vzajomni spolu-
patriénost, ktora charakterizovala nasledujlce roky?

S viacerymi spoluZiakmi som bol kamarat uz na SUP-ke,
kde sme spolu prezivali tzv. topenie tvrdych patdesiatych
rokov. Prostrednictvom osobnosti Rudolfa Filu i Stefana
Schwartza na SUP-ke a potom Vaclava Ciglera na VSVU sme
dostavali nebyvalé podnety pre osobnostny rast a prisun
nevdednych informécii. Vtedy nebolo tolko rozptylov, ve-
deli sme sa sUstredit na to, ¢o prichadzalo vo vytvar-
nom umeni, v hudbe alebo v literatlUre. Nesmierne nas to
vzrusovalo, vystavy po bytoch alebo poloilegalne 1inde,
na ktoré sme chodili, skladby, ktoré sme pocuvali alebo
knihy a samizdaty, ktoré sme si posuvali. Boli sme mladi
a hladni po kultdrnom vyziti. Performanc¢né umenie a hap-
pening sa rychlo dostali do repertoaru Mlynarcéika, Bar-
to$a, Kollera, Bartusza, Stépana, Zelibskej, Kerna

a Havrillu, ktori boli odo mna o malo starsi, ako aj
mojich rovesnikov Cypricha, Adam¢iaka, Budaja, Durceka,
Meluzina a Lauberta; mnohé akcie som robil s mojim
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$tudentom Matejom Krénom. Pritahovalo ma to a nasdiel som
sa v tom. Svoje zohralo, ze som vyrastal v divadelnom
prostredi, mama bola primabalerina, a povahou ma to
tahalo k hereckym a inscenadnym prezentdciam. S BartoSom
som viedol nekone&né rozhovory, a ked ma pozval na akciu
Cinnost v piesku a blate (1970) na Dunajskom ostrove,
bol to pre mna sviatok. Jeho tvorbu som vnimal ako silne
autentickd. Na druhej strane sa mi neZiadalo trhat nite
od klasikov moderny a starych majstrov, méj obdiv k nim
sa popritom neustale prehlboval.

Medzi SUP-kou a VSVU som rok pauzoval, robil som ro-
botnika a kulisara v televizii. Potom som iSiel S$tu-
dovat odbor sklo v architektidre, hoci som chcel qst
na malbu. Natrafil som na Ciglera, ktory bol pre mna
intelektudlnym pokradovatelom Filu. Lep$ie to ani nemohlo
byt. Vynikajuci &lovek, mal pre nas ohromné pochopenie.
(Kulich ho pocas normalizacie vyhodil). Okrem povinnych
semestralnych prac orientovanych na sklo, podporoval aj
iné nase vytvarné aktivity a umoznil nam, aby sme svoje
prace potom v ramci oddelenia vystavovali.

Na 1. otvorenom ateliéri sme sa vSetci viac-menej po-
znali; bolo to GZasné vystavovat tam spolu s Ciglerom.
Doba, v ktorej sa ndm zacdalo dobre dychat, bola zrazu
z niéoho ni¢ preé. Nedalo sa to len tak stravit. Komu
bolo taZko, bol nd$, obrazne povedané, dalo nas to do
jedného (pocitového) priestoru. Rezim nas dal nabok,
ale my sme sa vdaka vytvarnému umeniu stretdvali
a spoznavali si navzdjom tvorbu. Nebyt tej pradudesnej
situacie, myslim, Ze niektoré povahy by sa sotva dali
dokopy. Po 1. otvorenom ateliéri sa rozvinuli vztahy
s Alexom Mlynaréikom, nada trojica JKM sa podielala
na jeho akcii Keby vsetky vlaky sveta (1971). Vtedy sme
si mysleli, Ze sa uz nikdy nedozijeme moznosti oficidlne
vystavovat. Tak sme to robili pokltne a 2ili sme dudlny
zivot: nieco sme si zarobili realizaciami do archi-
tektldry, niektoré aj prostrednictvom Mlynarcika a Ur-
baska, a z toho sme si potom financovali nase akcie.

Vyhodou bolo aj pedagogické pdsobenie viacerych z vas,
popri ktorom ste mohli tvorit a nebol to pre vas kompro-
mis s rezimom, ale skér prijata a naplno vyuzita vyzva.
Ty konkrétne si pdésobil na Strednej Skole umeleckého
priemyslu a chvilu aj na zdkladnej umeleckej Skole.

U&it na SUP-ku ma zavolal Fila, tak ako neskér Me$ka,



Viliam Jakubik - Vladimir Kordo$ - Marian Mudroch: Czechoslovakia

Vladimir Kordo$
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Bockaya, Bockayovlu, Mudrocha, Vanca a inych. Stretavali
sme sa aj mimo Skoly, s Filom sme chodili za umelcami

a vzadcnymi ludmi mimo Bratislavy, najmd na Filovu rodnd
Moravu. Fila, ktory prili$ neobluboval aké&né umenie,

ma oboznamoval s réznymi dielami a pruddmi, napr. s pop
artom; zaujal ma Rotella, Arman, Cesar. Hoci u nas nebol
ten nadbytok, na ktory kriticky reagovali, moja cesta
viedla cez smetné kosSe a zberné suroviny. Vedel som, Ze
sa musim vybrat trochu inym smerom. Zili sme v odlidnych
$truktldrach, ale univerzdlnost vytvarného vyjadrovania
umozfiovala viest dialég alebo podobny monolég.

Citacia a interpretacia ma aj v nasom umeni silnu tra-
diciu. Patri aj k tvojim oblubenym stratégiam tvorby.
Opytala by som sa na zaver na objekt Kompresia, inspi-
rovany Cesarom, ktory zakupilo Mizeum umenia v Olomouci

a vystavilo vo svojej stalej expozicii.

V hoteli Devin byvali zahranic¢ni hostia, ktori mali

k dispozicii inak nedostupnd coca-colu v plechovkach.
Vyhodené plechovky som zbieral. Nosil som ich domov do
pivnice a ukladal do vriec. Ked mama nebola doma, vysypal
som ich do vane a zvuky umyvania som si nahral. Potom som
ich dal naspat do vriec a vybral som sa s nimi trolej-
busom do Kovo$rotu. Kamardti mi to pomdhali poodndsat.
Plechovky som nechal zlisovat a cely proces som si takis-
to nahral, zvuky masiny, rozhovory zien. Zo zlisovanych
plechoviek bol objekt - kompresia, na ktord som polozil
magnetofdén, kde boli pustené tie nahraté zvuky, ktoré
i$1li v slucke stale dokola.

Ako vnimas odkaz 1. otvoreného ateliéru po 50 rokoch

a preco si ho podla teba pripominat?

Aj po rokoch to vnimam ako nieco vynimocné, Co ma obo-
hatilo. A &i to méd dnes vyznam si pripomenit, neviem.
Mozno.

Bratislava 4.7.2020



Vladimir Kordo$: Pocta Cesarovi Baldaccinimu.
(Kompresia)
Zbierka Mlzea umenia, Olomouc
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Bol to jeden z poslednych odkazov uvolnenych
Sestdesiatych rokov
Ivan KFiZ-Vyrubis

Oproti dominancii akéného, medzi performance, body-artom,
eventom a insStaldciou bol celkom vynimoény prispevok Iva-
na KFiZa. V dobe, ked pre mnohych... je ,malba mrftva*,
prindasa ,,anachronizmus® - problém malby v aliancii
s objektom a reliéfom.*

Eugénia Sikorova

Tento rok oslavi 1. otvoreny ateliér, jedno z délezZitych
podujati formujicej sa neoficialnej scény na Slovensku,
svoje 50. vyrocéie. Jedna z jeho charakteristik hovori

o reakcii na tradiény artefakt, o prechode od klasickych
médii k performancii, environmentu, site-specific insta-
lacii. 0 vasom diele by sme mohli hovorit aj ako o site-
specific malbe. Vznikala pre konkrétny priestor domu na
Tehelnej? Aky je jej pribeh a aka bola vasa cesta

k uéasti?

Na Vysokej Skole vytvarnych umeni som sa zoznamil s mlad-
gim posluchddom Rudom Sikorom zo Ziliny. Vyhladaval ma

v Mudrochovom ateliéri, debatovali sme nadsene o umeni

- ako inak$ie! Aj sme brali niektoré jeho javy na pas-
kdl. Prepustil mi dve miesta na Studentskd brigadu spo-
lo¢nosti Concordia v Anglicku, ked sa na nej sam nemohol
z naliehavych osobnych dévodov zlGdastnit. Neskdr som
vyuzival jeho adresu na Tehelnej ako prechodné bydlisko.
Pri niektorej navsteve unho - okolnosti si uz presne
nepamdtam, nadskrtla sa mySlienka exploatacie jeho celého
domu pre vystavu, a ja som pre nu navrhol nazov Otvoreny
ateliér. Opanovala ma utkveld mySlienka na realizaciu
kipelne, pre ktord som mal uZ urobeny obraz-objekt vane.
Pre bliZ3ie vysvetlenie asi tolko.

V tom Case som sa zaoberal mySlienkou (aj realizaciou)
vac¢sej integracie a vcitenia divaka do obrazu-objektu.
Divdk, pozorovatel by sa mal stat G¢astnikom, poten-
cidlnou, zdielanou &i prezZivanou sucastou nazeraného
diela. Tento novy smer predovSetkym usilujlci o prepoje-
nie subjektu (seba, divaka) s objektom (vytvarnym dielom),
som pomenoval I-art (Ja-umenie, angl.), tiez Moi-art
(Ja-umenie, franc.). V namalovanej hornej doske objektu,

! E. Sikorova: Nastup jednej generacie. In: Téth, Dezider - Mudroch, Marian,

26 eds.: 1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000, s.19.
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v jeho najblizsej casti je plasticky fragment méjho
(divakovho) opierajuceho sa tela, ako ho ¢iastocne
vidim, ked leZim vo vani a ako sa s nim mdéZe stotoznit
pozorovatel, ktory vstdpi do prihodnej I-artovej (Moi-
-artovej) pozicie. Na objekte sa ,z vody“ vynaraju frag-
menty nohy: koleno, holennd kost, prsty. K obrazu-objektu
som priclenil na mieste uz osadené umyvadlo. Do vrchného
polobluku vylevky som vlozil falosné plastické dno a ex-
ploatovany objekt som nazval ,Umyvadlo s pozdvihnutym
dnom“. Vytvarné zjednotenie bolo dosiahnuté spolocnou
kovovou farbou dna umyvadla a detailov na vani.

Po 1. otvorenom ateliéri sa vasa tvorba profilovala

v éeskom, resp. moravskom prostredi, kedZe ste zaéali
posobit a dodnes pdsobite v Brne. Boli ste aj nadalej

v kontakte so slovenskym prostredim, pripadne ste sa
zuéastnili na niektorych kolektivnych podujatiach, ktoré
sa na neoficialnej scéne realizovali?

V Case svojho Zzivota na Slovensku, a najma v priebehu
gtddia na VSVU som pozorne sledoval tunajdie vytvarné
dianie, samozrejme, ex aequo aj ten literarny a hudobny
ruch. Spominam si na skveld produkciu vydavatelstva
Tatran, redakciu literdrneho ¢asopisu na Stlrovej a jeho
mladych basnikov (na vtedy eSte neexponujuceho Valka),

na Vincenta Sikulu - jeho prvotinu S Rozdrkou, na vyborné
koncerty v Redute, na Kupkovicovu progresiu atd. Te$il som
sa, Ze sa budem prezentovat spolocne s nastupujlicou, aj uz
etablovanou nonkonformnou generaciou...

Ako cerstvi absolventi sme poberali akési polrocné
Stipendium od Zvédzu slovenskych vytvarnych umelcov.
PovaZoval som z pracovnych dévodov za potrebné prihlésit
sa za c¢lena. Ako prechodné bydlisko som uvadzal adresu
domu Ruda Sikoru na Tehelnej. Stale sa nic nedialo, tak
som sa vybral +informovat sa na Zvaz osobne. Natrafil som
na bodrého ruzovoliceho funkcionara Biednika (zoparkrat som
ho zazrel za velkymi oknami Carltonu vo veselej spolocnosti
Marky Medveckej a jej muZa maliara), ktory ked som sa ho
opytal na osud mojej Ziadosti, Zovidlne prehovoril: ,Addle
pan KrFiz, z ndsho chlebika krajat“. U Ivana Schurmanna som
pozdejsSie tiez nepochodil, mal akési cudné poznamky na moje
meno, on, ktory v Prahe na Letnej dostal obrovsky ateliér
po M. Medkovi, kedysi patriaci Cumpelikovi.

Uvediem edte jeden priklad: chcel som vystavit par veci
na spolocnej vystave v Galérii mladych na Mostovej. Ich



Ivan Kriz-Vyrubi$: Kipelna

prezentaciu ale ,oddialil® UspesSny konformista Ondriska,
ina¢ m6j kolega zo Skoly. TakZe sa nedarilo. Okiadzaci
a potrimiskdri rezimu kralovali na v$etkych frontoch...

V Brne som zacal uéit na ludovej Skole umenia.
Navstevy Bratislavy redli a druhd strana - neoficidlna -
ako ju oznadujete, k mojej lGtosti na mna akosi zabldala.
Ako to ¢o najkorektnej$ie charakterizovat a ukond&it:
zide z o¢i, zide z mysle... (Ale mne sa nikdy nembze
stat, Ze by som zabudol na rodny Gemer: Tisovec, Zbojsku,
Klenovec, Rimavsk( Sobotu...).

AKy je z vasho pohladu odkaz tohto podujatia z odstupu
patdesiatich rokov, pre¢o si ho pripominat?

Bolo celkom dobrodruzné, napokon vo vysledku fascinujuce,
zosobd$it tolko vytvarnych pristupov a postupov, aby sa
ndzorovo zmestili pod jednu strechu. A ajhla, vznikol
zmysluplny celok. V dome Rudolfa Sikoru, v predzahradke,
dvore, pitvore, izbach v Casovom slede prebiehali Ustroj-
né kredcie, vypovede za Udasti (to treba zdbéraznit) velmi
zainteresovanych navstevnikov.
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Prostrednictvom farebnych dymov bola signalizovana
akdsi mimoriadnost miesta konania. KedZe sa to dialo
na Tehelnej, aj tie poukladané a ocislované tehly,
ktoré si niektori z pritomnych postupne rozoberali,
boli lapidarnymi, dosvedcujucimi pamatnymi artefaktmsi
nadoblUdajucimi hodnotu z tohto miesta. 1. otvoreny
ateliér zrazu narastol do rozmerov totdlneho svedectva
stucasného ohrozeného kulturneho Zivota, paradoxne
stimulovany vonkaj$imi neradostnymi pomermi. (Cim viacej
sa mliazdia olivy, o to viac davaju oleja...)

Netreba zddérazriovat, Ze sa uskutolnilo spontdnne
stretnutie slovenskych tvorcov s Ceskymi, zvacsa
fixovanymi na slovenskl vytvarnd scénu. Da sa naostatok
povedat, Ze to bol jeden z poslednych vyraznych odkazov
uvolnenych Sestdesiatych rokov. Na obzore sa - z dnedného
pohladu - rysovali dal$ie velkolepé projekty Alexa
Mlynaréika, bohuzial, stdle viac osihotenejsie.

Brno 7. 8. 2020
(e-mailova komunikacia)



Pamét lidska, faktor chatrajici
Otis Laubert

Priestor (miestnosti ¢.5) ovladal ,Snehuliakov jazyk*
od Otisa Lauberta - na celu vysku miestnosti zaveseny
podivny utvar caliinnického odpadu smotanovo bielej farby
v tvare obrovského jazyka. Kus umelej hmoty Laubert
postavil do nového svetla - poetickej interpretdcie
medzi rozprdvkovou feériou a komentdrom priestoru.?

Eugénia Sikorova

V roku 1965 si skonéil bratislavsku SUP-ku, kde si
Studoval rezbarstvo a dostal si sa do realneho Zivota.

V roku 1970, ked sa konal 1. otvoreny ateliér, si praco-
val v divadelnych dielhach Slovenského narodného divadla.
Zaujimalo by ma, ako vnimas tuto udalost z dnesného po-
hladu. Rudo Sikora vravi, Ze od zaéiatku vedel, Ze ta
chce oslovit ako ucastnika, hoci si nebol absolventom
VSVU ako ostatni participanti. Ako si sa dostal

do tejto partie?

Ja som sa v tom cdase kontaktoval s umenim minimalne.

Ked si premietnem, kde som prespdval, kde a ako dlho

som robil, s kym som sa stykal, tak to spochybriuje Ru-
dovu nominaciu pozvat ma na 1. otvoreny ateliér. Rudo ma
mohol poznat z internatu bohosloveckej fakulty, kde som
neoficidlne prespaval u byvalého spoluziaka zo SUP-ky
(Juraja Matédka). Ja som sa o umenie v tej dobe zaujimal
ojedinele. Poznal som mnohych ludi, ¢o byvali na tom
internate, ale evidoval som ich len ako spolubyvajucich,
nie ako vytvarnikov. KedZe som nebol vo Zvaze vytvar-
nikov, nemal som ziadnu vystavu, nemal som ambiciu
stretat sa s vytvarnickou verejnostou. Td o mne nemala
ziadnu informaciu. Dnes davam klobuk dolu pred Rudovou
nomindciou. AZ o niekolko rokov neskér som si uvedomil
vyznam tohto kroku, vtiahnut ma do takej elitnej spo-
lo¢nosti. Zil som vtedy bitnicky Zivot. Vystavy som
navStevoval ojedinele. Ze by som sa pustil do debaty

s autorom, ako je Ivan Stépan alebo Stano Filko, to bolo
pre mia nemyslitelné. Vedel som sice, ¢o robi Jankovi¢,
Fila, Zelibska, Meli$, ale netu$il som, ¢o robi Cigler,
Ivan Kriz, Vlado Kordo$ a ini. Moju nomindciu mohla

! E. Sikorovéa: Nastup jednej generacie. In: Téth, Dezider - Mudroch, Marian,

eds.: 1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000, s.20.
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podnietit akcia Petra Barto$a Cinnost v piesku a blate

na ramene Dunaja v roku 1970, kde som prstom zaznamenaval
priliv a odliv vln v piesku. Platil som priskoéniu dari
umeniu, inak$ie sa to asi nedd nazvat. Sikora ma mohol
stretnit ako divaka na akcii Jany Zelibskej Snubenie
jari. Robil som ,vykradacku® Juliusa Kollera, nadsSeny
jeho napadom prenajat si vyklad obchodu ako galériu,
oslovil som jadranského zmrzlinara na korze a urobil

som tam minivystavky (z kupenych veci). Na jednej z nich
sa ku mne pridal aj Jano Sedal. K umeniu ma viac viedli
spoluziaci mojej frajerky Veroniky Podmakovej ako Blazena
Kostolna, Luba Lauffova, BoZena Kravarikova a Zora
Rampakova. Ta mala frajera Vlada Weisera a kamarata Jana
Sekala. Tymto som ukazoval obcas moje kresby, ktoré som
urobil v roznych podndjmoch. Neskor bol u mna Rudo Sikora
v pracovni, ¢o bolo moje prechodné ubytovanie, s nejakou
nadvétevou, ale ja som tych ludi nepoznal (neskér sa
ukdzalo, ze to bol J. H. Kocman, Jiri Valoch a Svatopluk
KlimesS). Tam som mal aj par veci, ktoré boli poznacené
Fluxusom.

otvoreny ateliér 1970 - 2020

1.

Bola tvoja participacia na 1. otvorenom ateliéri zaéiat-
kom nadviazania novych kontaktov v ramci umeleckej ko-
munity, ktoré si neskdr rozvijal? Napriklad Styria z vas
- ty, DeZo Toth, Marian Mudroch a Vlado Kordo$ ste sa
neskoér stretli v Skupine A-R, ale zucasthoval si sa na
mnohych aktivitach neoficialnej scény.

M6j kontakt s umenim po Supke som nerozvijal. Bolo to
bitnicko-futbalové obdobie, dé sa to nazvat ako velkéd
¢ierna diera v kontakte s umenim. Obcas som sa nechal
nahovorit Vladom Weiserom ist stopom do Prahy, aby sme
videli napr. vystavu Daliho. Dokonca som sa buchol po
prazdnych bitnickych vreckach, a kdpil som si pre mna
drahy kataldg. Vlado ma neskdr nahovoril ist aj do Zlina
na vystavu Nové cesty. Velmi som mu za to povdadny, pre-
toZze som spoznal prace Jaroslava Vozniaka a Bedrdicha
Dlouhého, ktoré ma ocarili. Boli tam, samozrejme, aj

ini skveli autori. Navrat k umeniu u mna nastal az v ro-
ku 1975, ked moja sestra kupila byt v Bratislave a mna
nechala uzivat jednu +dizbu. Odvtedy som sa zadal zaoberat
umenim systematicky. V3etky ndpady som si sice od Sest-
desiatych rokov zaznamenaval na papieriky vo vreckach
texasiek, ale teraz som mohol kreslit a robit kolaze

a prvykrat aj realizovat niektoré ndpady, dovtedy len
32
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zakreslené na Utrzkoch poznamnikov. Po Case som zavolal
priatelov, aby sa pridli pozriet, ¢o som nakreslil.

V tych prvych kolach navstevnikov to boli vacs$inou
spoluziaci zo SUP-ky: Milan a Klara Bockayovci, DeZo
Téth, Minarikovci, Vlado Kordos a ini. Boli to prevazne
kresby formatu A2 (v tom cCase som nemal realizovany
Ziaden objekt ¢i sochu). Dobre si pamdtam komentar
Maridna Mudrocha, ked sa ku koncu ndvs$tevy obratil na
Vlada Kordosa: ,Vladiku, vidis tu spustu napadov? - Ale
realizovanych!“ To bolo pre mria ako balzam pocut to od
znameho sochara. Vtedy asi videli prvykrat moje prace
(kresby a kolaze).

Okrem tych na 1. otvorenom ateliéri...

Ano, ale to boli tri konceptudlne veci. Inak vedeli, Ze
hram futbal a beham po meste. Ale kresbu, kolaze odo mna
nikdy nevideli. To ma nabudilo a, samozrejme, potom som
intenzivne kreslil. Bohuzial, vZzdy mi zobral ¢ast soboty
futbal, lebo to bola moja hlavnd &innost. Doobeda som
hral a v sobotu poobede a v nedelu som kreslil. Casu bolo
malo, bol som nedelny maliar. Asi o mesiac som ich zasa
zavolal, ale trochu som obmenil zostavu ludi, aby som -dich
nenudil. Dano Fischer zavolal Ilju Zeljenku, ja som ho
nepoznal. Mudroch zavolal Juraja Hatrika. Potom prisiel
s niekym Jozo Jankovic, Fero Miklosko, Igor Kalny, Vlado
Vaclav, Pali Vadura a dal$i. Pridiel Etienne Cornevin,
7e tu bude nejakd pani z Franclzska, ¢i by sa mohla prist
pozriet. CiZe uZ som mal aj povinnosti. A postupne sa

to zacdalo trosku podobat sGéasnému fungovaniu. Ktosi mi
povedal, Ze niekde hra Hanacke divadlo, potom sme 1iSli

k bratom HOlovcom do Kostelca nad Cernymi Lesy atd.
Potom ma zavolali na vystavu do Slovenskej akadémie

vied (v roku 1978), ktoru organizoval Fero Miklosko.

To uz som sa kontaktoval s profesiondalne-kamaratskym
svetom, Casto to boli kontakty sprostredkované cez
kamaratov, ktori zavolali napriklad Romana Bergera, Jana
LangosSa, Vladimira Mertu so Zuzanou Homolovou, a takto
sa to rozrastalo. Pochopil som, Ze mbéZem vystavit celd
sériu kresieb. Jednu 1izbu v byte mala sestra, jednu

som mal ja, jednu sme prenajali Studentom. Zriekli sme
sa sUkromia, no dali sme si podmienku, Ze Studenti

musia cez prazdniny odist. Ja som si uvedomil, Ze ked

sa vyprazdni dich dizba a sestra pdéjde pomdhat rodicom

do Valaskej, na &ierno si tam mdéZem spravit pirdtsku
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Otis Laubert: Tri sacky

vystavu kresieb a interpretédcii. Zavolal som opat dalsi
okruh ludi, potom som si povedal, Ze o dva tyZzdne mdZem
vystavit zas niedo iné. A vznikla Filidlka Guggenheimovho
muzea. Bolo to naroc¢né a bolo to len na tych par dni.
Predtym ako sestra prisla od rodicov, musel som to zasa
prerobit na izbu. Prezentoval som tam aj inych - Duro
Liptdk tam mal vystavu, fotograf Dusan Dukat. Potom

boli vystavy uZ systematické, ked mi rodicéia kilpili byt
na Zeleznidiarskej v roku 1982, tam som mal polovicu
rodinného domu.

Vratme sa vSak k tvojim trom dielam na 1. otvorenom ate-
liéri. Aj ked si naznaéil, Ze vznikli viac-menej nahodne,
predsa len je v nich citit tvoju neskors$iu poetiku, hru
so slovami a vyznamami ako vyzvami pre divaka a jeho
interpretaciu. Mohol by si +ich priblizit?

Az neskor som Ucast na 1. otvorenom ateliéri docenil.
Ohladom vystavenych diel som sa ani s nikym neradil,
dokonca ani s Dezom Téthom, s ktorym sme boli kamarati.
Nie Ze by mi to nechybalo alebo by som bol byval taky
sebavedomy, to vobec nie. I$iel som tam s velkym rizikom.
Jeden objekt bol konkrétny artefakt, zvySok penovej gumy,
ktord sa davala do gaucovych matracov. Ked sa penova
hmota naleje, vyzerd ako ked na ru naleje$ $lahany sneh,
boli tam bubliny a oblé zvysky. Odpad z tohto materialu
som nasiel niekde v meste a zobral som ho, bol cerstvy,

a teda biely a napadlo mi, Ze to vyzera ako snehuliakov

Otis Laubert
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jazyk. Bola to asi dvoj-trojmetrova biela guma vystavena
takmer od stropu, ktord mala naozaj tvar jazyka. Bolo

to uzZ poznacené Fluxusom a konceptom, neverim Ze by to
len tak skrslo v mojej hlave. Potom to boli tri malé
papierové sacky ins$talované na stene vedla seba - s na-
pisom ,10 dkg“, na druhom ,M6Ze byt trocha viac“ a na
tretom ,,Dajte pozor, deravy je ten sacok®“. Tretim bol
navod pre divaka, aby si predstavil to, ¢o som mu ponukol
ako namet, navod, trochu v kolarovskom duchu ,navodu na
upotrebeni“. Nikto z organizatorov sa nepytal, c¢o budem
vystavovat. Priniesol som to a oni to rozmiestnili,
pridelili mi miesto. Robil som to velmi spontanne, bez
konzultovania so starymi kozakmi alebo sklUsenymi kama-
ratmi, to som vtedy nerie$il. Siel som do rizika, ¢&i to
nie je Uplnd blbost, ¢i to v tom kontexte obstoji.

Pamatas si, ¢i ta v tej dobe oslovilo nieéo z partici-
pacii ostatnych uéastnikov?

NadSeny som bol interpretaciou Lichtensteina od Vlada
KordosSa, Mariana Mudrocha a Vila Jakubika, pamdtam si,
7e BartoSova akcia v tom ¢ase na mfa pbésobila dost
chladne, pacéili sa mi tieZ DeZove instalacie NeddzZd

a Spocitanie tehdl na Tehelnej ulici. Pamatam si aj
Zelibskej muchotrdvky aj KordoSov ironicky objekt zo
zlisovanych plechoviek nedostatkového tovaru coca-coly.
Niektoré prace boli pre mia v tej dobe nezrozumitelné.

Ked sa pozrie$ na 1. otvoreny ateliér spatne, z dnesného
uhla pohladu, v éom mal podla teba vyznam, aky je jeho
odkaz?

Ja ako Ucastnik mbéZem povedat, Ze ho povaZujem za
spolodensky klucovl vec. Preco? V prvom rade to bolo
demon$trovanie slobodného myslenia ludi na zadiatku
normalizacie, ktori neboli limitovani ani kontrolovani
nejakym komisarom zostavujldcim suUbor prac. Plus bolo

to medzigeneracné podujatie, zo strany organizatora sa
nevymedzovali médid a nesSiel len po overenych menach.
Bolo to v jeho dome, ¢ize iSlo o slobodné podujatie,
ktoré nepodliehalo konvenciam. Podla mria malo nielen
pre mna, ale aj pre ostatnych vyrazne povzbudivy moment
aj v tom zmysle, ze ,pripravte sa chlapci na pauzu“,

10 - 20 rokov si neSkrtnete, treba hladat iné cesty

a iné ludsko-vytvarnicke kontakty. To vSetko by som
zahrnul pod pozitivnu stranku dopadu 1. otvoreného



ateliéru. Bol to zavazny pocin, tak isto ako bol neskér
napr. Suterén (april 1989), aj ked v 1inych podmienkach

a s inymi ludmi. Bola to prva v kategdrii vystav v ate-
1liéri, vystUpenie zo schémy, ktorad sa beZne uplatnovala,
bolo tu minimum zavesnych veci, rozne média. Po etickej,
spolocenskej aj politickej stranke, ale v neposlednom
rade aj po remeselnej, c¢o sa tam vSetko svojpomocne dalo
dokopy. Rudo Sikora sa zriekol suUkromia. Daval priestor
na prezentdciu inym, aj po etickej strénke to bol velmi
vzacny moment. Ja som robil neskdr vystavy v ovela luxus-
nejsSom prevedeni doma vo Filidlke Guggenheimovho muizea.
TieZ som obetoval jednu miestnost. V bytoch sa konali
napriklad aj Posuny (1979 - 1986 z iniciativy Deza Tétha),
ktoré boli pocCas deviatich rokov vzdy u niekoho zo zU-
¢astnenych v byte. TieZ im treba vzdat hold. Bolo to
ukrojenie ¢asti siUkromia, aj ked nie tak radikdlne ako
pri 1. otvorenom ateliéri. Ostatné akcie sa konali vac-
ginou vonku &i v prirode. Vidim v tom velky krok aj

v zmysle utuZenia vztahov, jadro zG&astnenych roky puto-
valo spolu na umeleckej scéne. Tolko k mojim spomienkam,
no pamdt funguje v réznych obdobiach rézne intenzivne.
Ako povedal Werich ,pamét lidskd, faktor chatrajicic.

Bratislava 10. 7. 2020

Otis Laubert
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Umenie spat do Zivota
Alex Mlynaréik

Ironie Mlynarcéikova neni zla, je to lyricka ironie
a spise radostny humor. Mlynaréik se nevysmiva uméni
- jenom nabada k ndavratu Zivota do uméni. V roku 1970
ohlasil pozvankami, Ze obesila nevefFejnou vystavu mla-
dych bratislavskych vytvarniki (,,otevFeny atelier<)
dilem Three Graces - jak se ukdazalo, pozval tFi hezké
divky, které jako Fadny exponat také dal pojistit proti
pFipadnému poskodeni. Nebo opaéné Mlyndréik privdadi uméni
zpatky do Zivota, z néhoZ vzislo.?}

JindFich Chalupecky

Ako si spominate na 1. otvoreny ateliér v roku 19702 V tom
éase ste uZ mali za sebou pariZske skusenosti, kam ste pri-
chadzali od roku 1964, kontakt s Pierrom Restanym, centrom
nového realizmu a mnohé zrealizované akcie. Z tych bratis-
lavskych spomerime Permanentné manifestdcie II - Pocty
(1966) pocas medzinarodného kongresu AICA. Vasa participa-
cia na 1. otvorenom ateliéri - akcia Tri grdcie odkazovala
na éasty motiv z dejin umenia.
Na 1. otvorenom ateliéri bolo dost ludi, niektoré veci
boli lep$ie, niektoré hor$ie. Ale nebudem hovorit o inych.
Ja som tam mal akciu spolu s Robertom Cyprichom. KedZe
som mal v oblasti vytvarného umenia vzdy nieco docinenia
s damami, tak som tam mal tri modelky - civilné dievcata,
ktoré boli Sarmantne nasminkované s parochnami, robila to
profesionalna filmova maskérka. Zmenili sa tak, Ze ani
seba nespoznali, boli krasne. Akcia sa volala Tri grdcie
a oni nemali ziadnu ind Ulohu, len tam boli. Chodili,
motali sa medzi ludmi. Nikto ich nepoznal, ani ti ¢o ich
poznali, 1dch nespoznavali. Celé som to riesSil tak, Ze som
ich poistil. Akcia zacala o 17:00 a trvala do polnoci,
potom uZ poistené neboli a mohli robit o chceli, no
do polnoci boli nedotknutelné. Spolu so mnou na akcii
spolupracoval Robert Cyprich, ktory tam mal hudobnid c&ast,
tl si uz ale presne nepamdtam. Adamcéiak a Cyprich boli
$ikovni a osobiti, s nimi som potom prezil niekolko rokov
velmi Uzkej spoluprace.

Zilina 31. 7. 2020

1 J. Chalupecky: Pribéh Alexe Mylnarcika. In: Na hranicich uméni. Praha:
Prostor 1990, s. 117. Pdvodne vysSlo v roku 1987 v Mnichove.
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STATNA POISTOYNA
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Zanechali sme autenticky vizualny odkaz
Rudolf Sikora

Bolo to jednoduché: nemézZeme vystavovat - urobme si vys-
tavu sami! Nemame kde vystavovat? Priestor si ndjdeme!
Nebol to len protest proti nastupujucim normalizatorom
- vtedy sme naozaj chceli ,otvorit ateliéry*, vyvetrat
ich, odist do inej ,negalerijnej* stvrte, do inych ulic,
domov, dvorov... Von z galériti.*

Rudolf Sikora

Bol si hlavnym organizatorom akcie, znamej ako 1. otvo-
reny ateliér, ktora sa konala v tvojom dome na Tehelnej
ulici v Bratislave 19. novembra v roku 1970. Ako hodnotis
toto, dnes uz legendarne podujatie po 50. rokoch?

Ked chcem 1. otvoreny ateliér hodnotit spatne, velmi
dolezité bolo to, Ze sme sa prave v tejto dobe - ako
vytvarnici stretli, celé leto sme spolupracovali na vys-
tave, ktoru sme pripravovali na jesen. Zdoraznujem, Ze
toto stretdvanie bolo klidové pre uvedomenie si -idey

a programu akcie, ktord sme plénovali. Malo velky vyznam
aj generacne. Ja som rok predtym skonc¢il Skolu, mal som
24 rokov, Dezo Téoth 23 a Robert Cyprich len 19 rokov,

z VSVU pridli e$te Jakubik, Kordo$, Mudroch. Najstars$di
boli Cigler, Dobe$S a Mlynarcik. Alex Mlynarcik mal nas
velky obdiv, jeho akcie sme dovtedy poznali vaésinou len
z pocutia. Zacala sa normalizacia a prave vtedy to malo
zmysel, cely naboj vystavy sa odvijal smerom k objektu

a indtaldciam, mohol by som povedat - pod strechou kon-
ceptualneho umenia.

Ako prislo k tomu, Ze si 1. otvoreny ateliér organizoval
vo svojom dome, kde si v tom ¢éase byval aj s rodinou?
Vysokl sSkolu vytvarnych umeni som skonéil v roku 1969,
pozic¢al som si peniaze, vykadlal som sa na zardbanie

a robil som od radna do vecera na svojom programe.

A 6. mdja 1970, ani nie rok po skonceni Skoly, som mal
prvd samostatnd vystavu v Galérii mladych. Vystavoval som
tam Topografie, tak sa volala aj samotna vystava. Predo
mnou tam mal vystavu Julo Koller, potom ja a po mne Juraj
Melis$ - do konca juna 1970. A potom bol koniec, cez leto
1970 Galériu mladych ideologicky Uplne zmenili. Tato moja

1 R. Sikora: 30 rokov po... . In: Téth, D. - Mudroch, M., eds.: 1. otvoreny ateliér. Bra-
tislava: SCCAN, 2000, zadna strana obalky
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vystava, o ktorej hovorim, bola dbélezitd, kedZe ju mnohi
kolegovia videli, a tym spoznali moju tvorbu, myslenie

a verili mi. Napriklad Milos$ Urbasek, Alex Mlynarcik,
ktory bol vtedy asistent profesora Matejku na VSVU,
Rudolf Fila, Milan Dobe$ a dal$i. T4 dbévera tam musela
byt, bolo podstatné, Ze ma poznali. S Kollerom sme uZ
boli priatelia, asi od roku 1965-66, eSte zo skoly, kde
sme organizovali malé vystavy z nasej volnej tvorby -
bolo to velmi délezité. Ale v roku 1970 na prahu nor-
malizdcie sme uZ nemohli oficidlne vystavovat. Hladali
sme teda iny priestor. Vyber na 1. otvoreny ateliér

som ale nerobil len ja, bola to timova spolupraca, no
podielal som sa na nej najmd s Jakubikom, Mlynarcikom

a vytvarnikmi, prichddzajicimi z VSVU (Kordo$, Mudroch,
Téth). Okrem spominanych kolegov som mal velmi dobré
vztahy s Otisom Laubertom, ktory nedtudoval na VSVU, ale
poznali sme sa uz skér a vedel som, ze je skvely autor.
S Ivanom Krizom som sa poznal zo $tudii a Petra BartosSa
cez Jula Kollera - ako autorskd dvojicu. A velmi dobry
vztah som mal s Jurajom MeliSom. Mal tam byt aj Stano
Filko, no kvoli nezhodadm s viacerymi Gcastnikmi nakoniec
nevystavoval.

Bol som vtedy cCerstvo Zenaty, pocas Skoly som stretol
Babulu (Eugéniu) a nase manzelstvo bolo v casoch nor-
malizacie pevnym miestom pre nas oboch, citili sme je-
den v druhom nesmierne délezitu oporu. Babula, ktora
v tej dobe Studovala v druhom rocéniku dejiny umenia na
Filozofickej fakulte UK (a predtym absolvovala osem
semestrov filozofie), pomdhala pri organizovani 1. ot-
voreného ateliéru. V roku 1967 sme kupili dom na Tehel-
nej, na zaciatku tam vsSak byvali viaceri podnajomnici
a dom bol v dost zlom stave. V roku 1970 sa nam podarilo
ziskat cely dom, ked odidli zvysni ndjomnici a to roz-
hodlo o moZnosti stretnit sa a pripravit vystavu.

Byval tam vtedy s nami aj Viliam Jakubik s manzelkou,
ktori si urobili na povale provizérnu tizbu.

Ako v tej dobe, ked organizovanie podobnych akcii ofi-
cialne nebolo mozZné, prebiehala priprava takého podu-
jatia?

Akcia bola planovanad na 20. novembra, no mali sme avizo
zo Statnej bezpecénosti, Ze ak to urobime, bude to pre
nads pohroma. Naivne sme si mysleli, Ze ked to presunieme
o den skér, nic¢ si nevs$imnld. No pravdepodobne tam boli
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minimalne traja e$tébaci, medzi asi 400 ludmi, ktori tam
vtedy pridli. Mali sme tam stenu, na ktord mohli ludia
pisat, ako sUcdast Mlynarcikovej akcie a Urbéskovho diela.
Stépdnova manzelka mala za Glohu pripadné provokativne
ndpisy zmazdvat. Zmazdvala, ale e$tébéci urobili to,

e pisali na stenu nezmysly a hned to aj fotili. Na
druhy den ma pridli vypodldvat (20. 11. o 8:00), bol to
méj Uplne prvy vysluch v Zivote (potom ich do roku 1989
pridlo edte niekolko desiatok). Pri vypodlUvani sa mi
smiali, ukdzali mi, Ze sme naivni a Ze mdéZu povedat,

ze sme pisali provokacie my.

Bolo to zaroven vykrocenie z tradic¢ného média obrazu,
smerom k Zivym podobam umenia. Ako prebiehal koneény
vyber vytvarnikov, ktorych ste oslovili na participaciu?
Je jedinecné, ze islo o medzigeneracénu aktivitu, pocnlc
renomovanymi autoritami po kondiacich Studentov.

Stretavali sme sa, diskutovali sme, aj ndzov nadvadzoval
na akciu Alexa Mlynarcika, ktoru robil s Robertom
Cyprichom: Zdhrady rozjimania - Otvoreny ateliér v roku
1970, ked sa nechali na jednu noc najat ako zametadi
ulic. Vo vybere vytvarnikov vystavujlcich na tejto akcii
boli sem-tam aj vybocdenia v menach, ale podarilo sa nam
dat dokopy vsetky tazZiskové osobnosti, ktoré v dalsich
rokoch positvali vyvin dopredu. My najmladsi sme mysleli
aj na Jankovica, ale osobne sme ho vtedy esSte nepoznali.
Bol pre nas obrovska autorita.

Kazdy si vybral nejakl dast priestoru domu, zdhradky
a dvora, a my sme sa ako rodina zatial stiahli do jednej
izby. Prva faza bola, Ze sme vOobec mali ten dom, Ze sa
nédm ho podarilo uvolnit a odlozit veci na povale. Ukézali
sme, Ze vystavovat sa dd nielen v galérii, ale chceli
sme ist aj medzi ludi, bol to pre nas velky my$lienkovy
proces. Db6lezité bolo, Ze sme debatovali, spoznavali sme
sa, to zddéraznujem, vSetkych tych 19 ludi, kedZe nie
vSetci sa predtym osobne navzajom poznali.

Vystavu si prisla pozriet aj Ludmila Peterajova s Ka-
rolom Vaculikom, videl ju, samozrejme, aj Tomad$ Strauss,
Jiri Valoch, Radislav Matus$tik a mnohi daldi. Jindrich
Chalupecky, ktory sa zucastnil aj samotného otvorenia
vystavy, mal na druhy den poobede na Tehelnej prednasku
o Duchampovi, ako slavny, vo svete uznavany duchampolég.
Jeho Uc&ast na 1. otvorenom ateliéri sprostredkoval Alex
Mlynardik.



Stretavania pokracovali aj po 1. otvorenom ateliéri,
pridavali sa k ndm dalsi (Laky, Zavarsky, Strauss, Jan-
kovi¢, Kern a 1ini), boli to povestné ,utorkové“ stre-
tavania esSte na Tehelnej 32, potom neskdér tu, v nasom
byte na Grésslingovej 47. Ked sme sa v roku 1975 pre-
stahovali, tak sa ,utorky%“ rozpadli, ale boli nahradené
inymi aktivitami, ktoré organizoval Dezo Téth (Majstrov-
stvd Bratislavy v posune artefaktu). Boli aj 1iné skupinové
aktivity, napriklad okolo Vlada Havrillu, Petra Bartosa,
okruhu z Gorazdovej ulice a dalie. VSetci sme o sebe
vedeli a navzajom sme spolupracovali.

Tesne po 1. otvorenom ateliéri som hned zadal pracovat
na kolektivnych projektoch so Stanom Filkom, Julom Kollerom
a Igorom Gazdikom, ktoré sme tajne tlacdili. Potom Gazdika
nahradil Milo$ Laky a Jan Zavarsky. Vysledkom nasich spo-
loénych aktivit bolo vydanie nasich projektov vo forme
tlaé¢i alebo plagatov, ktoré boli venované ekoldégii a prog-
nézam vyvoja nasej civilizacie. Najprv sme vydali dotaznik
?2!+... I - II, potom sme robili projekty Cas I - III
a Symposion I - IIT.

Rudolf Sikora: $ipka oznadujlca miesto konania 1. otvoreného
ateliéru (chodnik pred domom na Tehelnej ulici ¢. 32)
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Stretavali sme sa aj v S$irsSej zostave pocCas tzv. utorkov,
napr. s TomdSom Straussom, Jozefom Jankovicom, Midom Ker-
nom a neskdér i dalsi. Diskutovali sme o tom, ¢o vSetko sa
okolo nas deje, prezentovali sme svoje diela a viedli sme
diskusie na najréznejsie témy. Vac¢Sinou o kultlre a vytvar-
nom umeni, o nasej tvorbe. Smiali sme sa, Ze vonku zlri
socializmus, ale my vo vnutri sme slobodni... Pocas tychto
prac sa z piatich spolupracujicich na projektoch, ktoré som
spominal, odclenila trojica autorov Filko, Laky, Zavarsky,
ktori zacdali pripravovat legendarny Biely priestor v bielom
priestore.

U mna sme esSte urobili Symposion II, ale eStebaci nam
na to pridli a povedali, Ze ked vydame eS$te jedno ¢&islo,
bude koniec. Mali sme zozbierany materidl a Jankovic na-
vrhol, Ze by bolo Skoda ho zniéit, radSej ho zakopme.
Urobili sme velkd Skatulu z mosadze, vSetky materidly
sme do nej vlozili, vysali vzduch, zavarili ju a eSte
zaliali do epoxidu. Potom sme i31i do lesa pri Zeleznej
studnicke a tam sme ju zakopali. Po roku 1989 sme to
miesto hladali, ale nepodarilo sa nédm ho najst. V krabdici
je list pre potencidlneho nalezcu, kde sU opisané vsetky
tazkosti, preco sme to museli urobit. Ako posolstvo 1inej,
slobodnejsej civilizacii, ktora by tuto nasu spravu pri-
padne nasla.

Mnohé diela uZ nie je mozZné rekonstruovat, kedZe islo

o instalacie pripravené na mieru daného priestoru.

Ako je to so zachovanou dokumentaciou?

Zac¢alo to 19. novembra 1970 o 17:00, vlastne eSte pred
zacCiatkom mi doniesol postar telegram od Kollera:
UME?NIE!, bohuzial, po tych rokoch origindl uz nemam.
Prvé fotografie sa stacdili urobit, ale potom sa, zial,
negativy hlavného fotografa, ktorym bol Jozef Lietavec,
stratili. Fotografovali vSak sporadicky aj ini a Mudro-
chovym pricinenim vznikol aj film o celej vystave.

Symbolika éisel ta sprevadza Zivotom, moZno aj preto,

Ze pochadzas z rodiny matematika. 19. novembra 1989 sa
konalo prvé velké stretnutie obéanov v Umeleckej besede

z tvojej iniciativy, kde neskdr vznikla Verejnost proti
nasiliu. Bolo to 19 rokov od Otvoreného ateliéru. Vnimas
medzi obomi akciami symbolicku sivislost?

TU devatnastku vlastne stvorila StB tym, Ze sme kvoli nim
datum presunuli z 20. na 19. novembra 1970. Bolo to 19. no-



vembra a vystavovalo tam 19 ludi... 17. - 18. novembra
1989 som bol v ateliéri v Marianke a nevedel som, co sa
deje, nemal som tam radio. Ked som prisiel domov rano
19. novembra o 6:00, Slobodnad Eurdpa hlasila spravu

o smrti Studenta Martina Smida, ktord sa ukazala, Ze ne-
bola pravdiva, ale ,zobudila“ mnoho ludi, aj mna. Zhodou
okolnosti som predtym vystavoval v Umeleckej besede, zo
Zvazu ma po rokoch zadkazov oslovili s vystavou, chceli
ma ziskat na svoju stranu (po mojej znamej ,akcii s hrab-
Tami“ 11. aprila 1988 na celoslovenskom aktive vytvar-
nych umelcov). Ku koncu mojej vystavy v polovici novembra
1989 sme dali jej cast dole a vystavovala tam skupina
Syzygia (HoSovsky, Knut, Novak, Sikora). 19. novembra
skoro rano som zacdal obvolavat kolegov. Prvy, koho som
zastihol, bol asi Jankovi¢, potom Lubo Longauer, Peter
Horvath, Dano Fischer a Laco Carny. Zavolal som ich ku
mne. Babula mi ale navrhla, aby som konecCne zavolal aj
nejakych , slu$snych® ludi zo Zvazu. Miroslav Cipar - po
zmenach vo Zvaze - bol uz vtedy Séfom mestského vyboru.
Zatelefonoval som mu a on ma presvedcCil, Ze je starsi,
ma velky ateliér, aby sme my pris$li k nemu. Cipar zavolal
aj dalsich - Vlada Kompanka, Karola Lacka, Luba Feldeka
a Martina Hollého. Znova som telefonoval kolegom, aby
prisdli k Ciparovi. 0d rana som chcel ist do Umeleckej
besedy, a preto som u Cipara opakovane zdbéraznil, aby
sme stretnutie zvolali prave tam na 17:00, mal som esSte
odtial kldcée, kedZe som mal v Besede zloZené veci z vys-
tavy. Rozis$1li sme sa domov okolo 14:00 a kazdy z nas
zacal volat ostatnym priatelom a zndmym, ti volali okam-
Zzite dalsim... Vznikol akysi geometricky rad, z asi 5000
oslovenych ludi prislo okolo 400 - 500, ¢o bolo GZasné.
Nasledne v ten den vo vecernych hodinach vznikla Verej-
nost proti nasiliu. Ludia pris$li, viaceri sme reénili

a niekto vykrikol, Zze zajtra bude vSetko po starom.
Myslim, Ze Budaj navrhol, aby sme zriadili organizacny
vybor, a ludia nds niektorych dofiho spontdnne zvolili.
Na druhy den sa vybor stretol o 12:00 na Malej scéne,

a potom v pondelok a utorok o 17:00 sa obcania stretli
opat v Umeleckej besede a od stredy 22. 11. vZdy o 17:00
sa rozbehli demonstracie na namesti SNP. Hovorim o tom
takto podrobne, pretoZe citim, Ze medzi 1. otvorenym
ateliérom (19. 11. 1970, 17:00) a prvym stretnutim obca-
nov v Umeleckej besede (19. 11. 1989, 17:00) je slUvis-
lost, ktord nepovaZujem za ndhodni: spédja ich odpor

Rudolf Sikora
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k rezimu (normalizacii) a viera v oslobodenie sa od
normalizacnej -ideolégie! A o chcem zdbéraznit: rovna-
ko nie nahodou iniciadtormi obidvoch udalosti boli
vytvarnici...

Podme na zaver spat k 1. otvorenému ateliéru. Ty si
vystavoval Topograficky bazén v zahrade domu. Bol to
objekt, Zlty epoxidovy model, ktory nadvdzoval na Topo-
grafie a spomienku na dovolenku v Chorvatsku. Zial, dnes
existuje iba jeho fotodokumentacia. Na pozvanke si zaro-
veii pouzil aj S$ipku, ktora neskdr rezonovala aj v akcii
Z mesta von na Vianoce 1970. Na 1. otvorenom ateliéri si
vy$iel von z ateliéru, o par tyzZdiov na to von z mesta.
VSetko sme prispdésobovali tomu prostrediu, rozdelenie
priestoru bolo tiez vysledkom stretavania a diskusii.
Zac¢ali sme rozmy$lat o ludoch, ktorych prizvat, triedili
a upresniovali sme zoznam, preto to beriem ako kolektivnu
spolupracu. Z mesta von bola reakcia na Adamciakovu vyzvu
Pax et Gaudium, realizoval som ju vo Zvolene, kde sme
boli s rodinou na navsSteve u svokry cez vianocné sviatky.
Hlavny dopad 1. otvoreného ateliéru bol, Ze sme sa stret-
1i a dalej sa stretavali a spolupracovali. Komunisti
nads paradoxne dali dokopy. Bolo to velmi dbélezité pre
prezitie normalizécie. Ked mé$ priatelov a podrZite sa.
To bolo to podstatné. Pracovali sme a zanechali sme au-
tenticky vizualny odkaz, o ktory je zaujem vo svete aj
dnes. Dokazuje to napriklad rekonstrukcia 1. otvoreného
ateliéru na Tehelnej 32 v ramci vystav v Mlzeu sucasného
umenia v Zagrebe, v Centre sucasného umenia v Milane
a v Ludwigovom mizeu v Budapesti.

Bratislava 12. 6. 2020
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Zisli sa tam ludia, ktorych spajal svet reality
Dezider Téth/Monogramista T°D

... z tych rokov mi zostala skisenost, ktord sa pri nie-
kolkych dalsich kolektivnych akcidch zopakovala. V pocia-
toénom nadseni, v pripravnych fazach, v éase zosnovdvania
] & L4 J L ] &, ]
projektu ovanula nas blizkost mytickeho rozmeru. Pri vy-
tvdrani kolektivnej prezentdcie sa formuje nieéo, ¢o stoji
mimo mna, nieco, do coho vlievam svoje najlepsie Ziviny,
tie, ktoré by som inokedy v sebe neprebudil, nenastartoval.:

otvoreny ateliér 1970 - 2020

Dezider Toth

1.

Téma, na ktoru by som sa vas chcela opytat, je 1. otvo-
reny ateliér z roku 1970. Toto podujatie sa v pravidel-
nych intervaloch pripominalo, a to najmd zo strany ucéast-
nikov, nakoniec vy ste s Marianom Mudrochom v roku 2000
editorsky pripravili suhrnny katalég s aktualnym textom
Eugénie Sikorovej, dobovymi textami Radislava Matustika,
Igora Gazdika a s vasSou textovou spomienkou z roku 1976.
Ako jeden z jeho benefitov sa zvykne uvadzat viacgene-
raénost. Ako si spominate na toto podujatie? Ako ste

sa dostali medzi vystavujucich?

Nasdtastie som bol edte dostatoéne mlady a prili$ tak-
tickych tahov vo mne asi nebolo. Tym paddom som si ani
neuvedomoval, do c¢oho ma vlastne vyzvali. V roku 1970,

v lete, som skoncCil v ateliéri u Petra Matejku na kla-
sickej vytvarnej akadémii Stvrty rocnik. Popri sSkole

som sa venoval aj ,okrajovym zalezitostiam”, ale pre-
dovsSetkym som sa venoval Skole.

Okolie ma vzdy povazovalo za slusSného ziaka, mal som
dobré znamky. To nie je doévod na to, aby som sa chvalil.
Sludnost byva ¢asto prekdZzkou vstupu do aktivity, ktoréd
je proti niecomu, ktord je buricska, ale aj, a to je to
hlavné, mé ambicie byt alternativna. Predo ma oslovili,
to je otadzka. Asi to nebolo preto, Ze som raz za semester
vystavil obrazy, ktoré mohli byt trochu iné. Bolo to
asi za $irsSiu aktivitu, ktord som s mojimi rovesnikmi
a kolegami na sSkole vykonaval. Na Skole som mal divadlo,
bol som vedici klubu, kde som robil rbézne stretavania
a aktivity. Popri praci, ktord som prezentoval ako vy-
sledok na VSVU, som teda mal aj iné aktivity. To, ¢o sa

1 D. Téth: Dom ¢&islo tridsatdva, text z roku 1975. In: Téth, D. - Mudroch, M., eds.:
50 1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000, s. 13
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dialo v sucasnom umeni, ma uz vtedy zaujimalo a sledoval
som to z dostupnych zdrojov, ktorymi boli predovSetkym
Ceskd scéna a Ceské cCasopisy. Bol som na akadémii a na
akadémii je vzdy akademizmus. Nebol to socrealizmus,

to zjednodusené pomenovanie, nezablidajme, Ze hovorim

o Uzasnych Sestdesiatych rokoch, ale bola to prijatelna
podoba moderny, lyricka abstrakcia, taka ospala ones-
korend ozvena belle matiere. Ja som do toho prostredia
vstlpil inakostou. Zacal som tym, Ze som pouzil otrepané
zbrane akademizmu. Posadil som si pred oc¢i model a za-
¢al sa divat. Po divani prislo divenie. Nebolo to tak
daleko od toho, &o robili roky predo mnou Giacometti,
Bacon.., ale predovsSetkym novi realisti. Restany a spol.
vo Franclzsku, navrat k realite. Asi to rozhodlo. Do
otvoreného ateliéru som sa mozno dostal takym zvlastnym
,cuvnutim“, otvorenim sa realite. Na otvorenom ateliéri
sa zi81i ludia, ktorych spdjal svet reality. Na jednej
strane svet novy, svet techniky, a zaroven svet kul-
tdrnych odkazov, to, Ze Zijeme v stredoeurdépskom kres-
tanskom kontexte a nemdZeme umenie, pribeh umenia,
ponechat manipulécii ideologickym manipulétorom.

Tak som sa k tomu dostal. Tak to bolo. A komu to
nedostacuje, nech rucéi vlastnym pribehom.

Ako jedno z predznamenani doby nastupujicej normalizacie
sa zvykne interpretovat dielo trojice Jakubik - Kordos

- Mudroch Samoobsluha (Atmosféra 1970), konzervy s na-
pisom NEDYCHATELNE. Vnimali ste vtedy aj vy tuto pri-
chadzajicu tazZobu doby?

Rok 1970 bol e$te liberdlny, a aj ked tu uZ boli so-
vietske vojska, zasahy prichadzali postupne. Ak v roku
1970 mbéze$ technicky nechat vyrobit konzervy, na ktorych
je napisané ,NEDYCHATELNE®, tak to asi e$te az také
nedychatelné nebude... Druhd vec je, Ze to narastalo
postupne, po ideologickych dohovoroch. V mojom pripade
mdéZzem po rokoch povedat, Ze Gcdast na 1. otvorenom
ateliéri bola pre mna osudova vyzva. Nevie$ o tom, ale
¢as ti hovori: ty si na rade. A c¢lovek je mlady, ma

dar drzosti, vrhne sa do toho a nerozmy$la, nado aj,
nerozmy$la o tom, &i zlyhd, popri takych matadoroch

ako Cigler, Dobe$, Mlynaré&ik, Koller, Zelibska...
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Nastartoval prave 1. otvoreny ateliér niektoré budice
spoluprace? Napokon, boli ste tieZ iniciatorom viacerych
z nich, napriklad Depozitu v rokoch 1976 aZ 1977 a Posu-
nov (Majstrovstvd Bratislavy v posune artefaktu) v ro-
koch 1979 aZz 1986.

V kazdom pripade nastartoval, lebo ak sa niekde zapisSes,
tak nesie$ nielen Gcéast na prilezitosti, ale aj zodpo-
vednost radosti z Gcéasti. Potom som edte dva roky Stu-
doval, rok som bol na vojne. Dva, tri roky roky som
potom trocha hazardérsky minal c¢as. A az v roku 1976,
ked som sa dostal k byvaniu, zadal som viac tvorit.

Bez 1. otvoreného ateliéru by sa moja tvorba vyvijala
alebo nevyvijala. Teraz je svet v Stadiu bagatelizacie
vSelicoho. Aj bagatelizacie bagatelu. Ale nevymyslime
ni¢ nového. V distom case suU urcité, hovorime tomu ponuky
k sviatosti - nieco na seba prijmes. Ja som to prijal

a uz som bol ,,pokrsteny®“, to hovorim v Gvodzovkéich. Byt
stiéastou nejakej spoloénosti je radost. Podakujme, Ze

sa to stalo, ale mfa teraz po patdesiatich rokoch skér
zaujima to, Ze ten rozmer sviatku neskapal, Ze to ne-
jako, niecim, oslovuje.

Chcem sa opytat aj na vase tri realizacie. Bola to site-
specific instalacia NeddZd', Inventaritdcia - spoéitavanie
tehal na Tehelnej ulici a Sest landartovych projektov pre
Tubovolného realizatora, ktoré sa nezachovali. Boli to
zarovein pocty Fra Angelicovi, Botticellimu, Seuratovi,
Brancusimu, Berninimu a Niki de Saint Phalle.

Oslovili ma v lete, v roku 1970 pamdtam si, ze to bolo

v Devine, v zadhradnej pivarni. Bol tam vtedy Marian
Mudroch a tudim Vlado Kordo$. Nebyt Mariana Mudrocha,
ktory uz vtedy k tomu pristupoval profesionalnejsie

a nechal urobit z akcie dokument, asi by sme nemali

ani o ¢om rozpravat. Kazdd z tych troch veci bola dobovo
podmienena. O tom, ¢o som tam prezentoval, nech pisu 1ini.

0 1. otvorenom ateliéri ste napisali v roku 1976 text Dom
¢islo tridsatdva, publikovany v spominanom katalégu

z roku 2000.

Ano, ale to som sa uZ sdm na seba nastval, ako rychlo
zabddam. Ja som mal na Tehelnej ulici adresu, chodila mi
tam posSta, prespaval som tam a bol som posledny, kto

v dome prezil noc predtym, ako rano pris$li buldozéry

a plynari odpojili od domu plyn. Od 1. otvoreného ate-
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na Tehelnej ulici
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liéru az kym sa dom zblral, sa v dome udialo aj vselico
iného. Preto ten ndzov: Dom &islo tridsatdva. Zopakujem:
ako aktivny poslucha¢ VSVU som sa dostal do partie, ktora
niekde naspodu, odzadu, mala programovo neakademické
ambicie. Zvlastnym pricinenim, niekto ma niekde sotil.
Vtedy som si to tak neuvedomoval, no ocitol som sa v da-
rovanom priestore a potom som toho, kto ma sotil nechcel
sklamat, tak som robil, na ¢o som mal najviac sil.

Vystavovali ste aj NeddZd' a participativny projekt

s &islovanim tehal.

Tehly boli viac-menej privlastnenim reality, pretoze

sme tam na dvore robili poriadok a tehly sme zoradovali.
A ako som sa toho aktivne zuUcastnoval a kladol som tie
tehly vedla plotu na seba, zrazu mi pridla td evidenénost
a poetika premiestnovania zaujimava a prizval som ostat-
nych k Gcasti, aby na ne zapisali poradové cislo. Vy-
rezal som Cislice do umelej hmoty a farbou sme -ich
¢islovali od jedna vys$Sie, ale c¢islovanie pokracovalo
vzdy na inom mieste. Indtaldcia NeddZd bola hned pri
vchode do domu. Nedazd bola sUhra absurdnosti. Kvapky

sl vystrihnuté zo Zltej umelej hmoty, visia na Snlre na
bielizen na kolikoch, ale sus$ia sa takym spOsobom, Ze tie
koliky 1ich nedrZia. Nepr$anie - pr8anie, ako to nazvat?
Vyminutelny metaforicky trik. Boli zavesené na nitiach

a opticky to vyzeralo tak, Ze dich drzi kolik, ale pri
pohybe vetra sa kvapky chveli. NeddZd je pre mia asi
najviac osobity. Ak by som mal s odstupom &dasu byt
¢itatelom toho, ¢o som urobil, myslim, Ze bol z nich
najurcujucejsi. Nie v tom, Ze sU tu metaforické od-
kazy, ale v tom, Ze realitu tvori absurdnost a sicdast
absurdnosti, aj ked to znie absurdne, tvoria aj ly-
rické odkazy.

Aky je z vasho pohladu (a nadhladu) odkaz podujatia?
Casom obdrzal 1. otvoreny ateliér rdzne interpretacie.

K viacerym prispeli aj jeho samotni Ucastnici. Ma-

rian Mudroch k udalosti cderveného a modrého dymu sti-
pajuceho z dvoch kominov domu na Tehelnej 32 po rokoch
zadal pripajat aj dym treti. Casom uveril, a nas o tom
presvedcoval, Ze spolu s dvomi, cervenym a modrym dymom
stupal k oblohe dym treti: biely. Ako reprezentant nas-
tupujuceho c¢asu nemozZnosti. Bol som mlady, k oblohe stud-
pajuci biely dym som nevidel.



Dezider Téth: Inventarizéacia
- spoditavanie tehal
na Tehelnej ulici

Rudo Sikora sa roky pohrava s datumom 1. otvoreného ate-
liéru a ¢islami, ktoré ho tvoria. V jeho vasni je viac
chlebnikovsky chichot, ako distiny Gcasti na mystickej
udalosti.

Niektori interpreti pidu, Ze to bola odpoved na dobovu
vyzZvu.

Eugénia Sikorova napisala, ze l.otvoreny ateliér znamenal
nastup novej generacie.

Pre mna bol 1. otvoreny ateliér vyzvou.

Zostava.

Je tym, ¢o mizne. Realita.

Brno 7. 8. 2020

Dezider Téth: Neddzd, vpredu akcia
Jakubika - Kordo$a - Mudrocha:
Upraveny zahon
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Nastup jednej generacie
Eugénia Sikorova

Otvoreny ateliér ako termin po prvykrat zverejnili Alex
Mlynadréik a Robert Cyprich, ked 27. oktdbra 1970 pozyvali
svojich priatelov a bratislavskld verejnost do Zahrad
kontemplacie. V bratislavskych uliciach si ako noéni
zametaci pripomenuli 10. vyroclie zalozZenia hnutia Nového
realizmu a na jeho poctu prizyvali aj ostatnych do svojho
,otvoreného ateliéru.?

Prvy otvoreny ateliér, ktory sa konal 19. novembra 1970
a bol generacnym vystupenim mladych, ktori prave vstupo-
vali do zivota, na ,vytvarnl scénu“, sa vsak formoval uz
v letnych mesiacoch roku 1970. Ako bezprostrednd reakcia
na podivnl situdciu dozivajucich rezidui liberalnejs-ich
pomerov 60. rokov a suUcasne doliehajuce tlaky ,normalizacie“
okupovanej zeme. Rudolf Sikora a Viliam Jakubik? v dlhych
diskusiach, ktoré vtedy spolu viedli, dospeli k nazoru, Zze
je nevyhnutné urobit nieo - vystavu, pracovné stretnutie,
diskusiu nad pracami, nieco, ¢o by pretlak pocitov z nad-
Sdeni a sklamani doby mohlo uchopit, pomenovat, sprostred-
kovat ostatnym. Niedo, €o by sa pribliZzilo k euforickej
radosti zo zazitku umenia na pieS$tanskom Polymizickom
priestore® a prehlusilo signaly navratu k dogme ,,socia-
listického“ umenia a jeho propagacénych cielov, nieco,
¢o by jasne vyslovilo, Ze unitdrnost a servilnost nie sU
tou cestou, ktorou chcu kradat... V auguste mali jasno
v jednom - dom na Tehelnej ulici 32 v Bratislave s pred-
zahradkou a malym dvorom v robotnickej mestskej Stvrti,
kde byvali a ktory patril Sikorovcom, moZno vyprazdnit
a upravit tak, aby bolo moZné urobit vystavu, stretnutie
nad pracami, prezentaciu prac, ktoré by boli vykrocenim
z obmedzenych priestorov galérii, ale aj prekonanim ob-
vyklého systému dlhodobého planovania vystav, nekonecného
schvalovania najrozli¢nej$imi orgdnmi a indtitdciami, za-

1 Spojenie ,otvoreny ateliér“ zaznievalo v pripravnych diskusidch uz v prvych féazach
pripravy 1. otvoreného ateliéru koncom leta, ale fixovalo sa az v $tadiu pripravy poz-
vanky. Lit. Restany, P.: Inde. Alex Mlynarcik. Bratislava: SNG, 1995, s. 47 uvadza Zdhrady
rozjimania - dosledny preklad (aj na plagate-pozvanke-ozname), pdvodne (1970) Zdhrady
kontempldcie.

2 Obaja zili v jednom dome na Tehelnej ulici ¢. 32, ktory patril Sikorovcom a V. Jakubik
si pod strechou upravil byvanie.

3 Polymizicky priestor I. Socha, objekt, svetlo, hudba, Pie$tany 1970, koncipovana L. Karom
»v plenéri piedtanského parku ako prezentovanie suUcdasnych nazorovych tendencii a pokus
o syntézu réznych disciplin umenia“. Projekt bol zamy$lany ako trojrodny (uskuto¢nil sa
len prvy roénik - 1970).
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sahovania do koncepcie a vyberu autorov. Naliehavo po-
citovali, Ze doba sa krati - slubovany ,salén mladych“*
zvazové organy zrus$ili, zo Skoly zaznievali signaly,
e pedagdgovia, ktorych si vazili, budd musiet opustit
Skolu®, vystavné projekty sa autorom vracali s poznam-
kami, Ze by bolo vhodné vystavu venovat vyznamnému jubi-
leu, alebo inak ideologicky zddévodnit jej opodstatnenost.
Napriek dozivajucemu vystavnému ruchu a zivej diskusii
okolo existujucich vystav coraz hlasnejsie zaznievali
odsudenia ,formalizmu“, ,abstrakcie®“, ,desStrukénych sil%,
ale aj odvolavanie postojov a vyhlaseni pri vstupe okupac-
nych vojsk armad Varsavskej zmluvy, podpisov akéného pro-
gramu Dvetisic slov, previerkové komisie postupne nas-
tolovali na vSetkych délezZitych postoch konsolidad&né
kadre...®

Pre mladych, ktori prave vstupovali do Zivota, uz nebola
danca vstlpit do $irdich konfrontacii, ako bol Polymizicky
priestor alebo hodoninska vystava grafiky.” Vytvorit si
vlastny, slobodny priestor pre konfrontaciu bola vlastne
jedind moznost, ako sa stretnit v otvorenej diskusii s néa-
zormi a tvorcami, ktorych praca +ich oslovovala, bola im
blizka alebo inspirativna. Koncom augusta R. Sikora oslo-
vil A. Mlynaréika, ktorého my$lienka nadchla a prisliabil
podporu a Ucast nielen svoju, ale aj svojich blizkych
spolupracovnikov. Mlynarcikov vstup do pripravy projektu
sa uskutoénil v Case, ked oslovovali aj svojich vrstov-
nikov, kolegov na spoluldast. Nézorové pribuznosti - bliz-
kost poetik, nepatetickd tvorivost, hravost, citlivost
pre priestor, nové, netradicné podoby a funkcie obrazu,
sochy, diskurzivny vyskum, ochota vstupovat do rizika
kolektivnej prace - to boli kritéria vyberu.® Pozvanie
prijali: Kordos$, Mudroch, Laubert, Téth, Kriz - pohotovo
sa zucastnovali pripravnych prac a niektori postupne
upravili priestor pre vacsie stretnutie.

4 Salén ako pracovny nazov pre vystavu bez urcujlcich limitov, otvorend $ir$im nazo-
rovym stretom.

5 Prof. Hloznik, Kostka a Trizuljak a ,penzionovany“ prof. Stefunko.

6 Vymeny sa diali postupne, prvé boli v stranickych aparatoch.

7 Vystava Soudobd ceskoslovenskd grafika, Hodonin 1970 v koncepcii M. LukeSa (neskorsie
bol organizatorom biendle grafiky v Baden-Badene). Na vystave boli zaujimavé javy a ten-
dencie s dobrym obrazom slovenskej grafiky rdznych tendencii. Spojenie s hudbou a akénym,
napr. reprezentované Urbaskovym Grafikonom (spolu s Mlynarcéikom): na podlahe vystavnej
siene natiahnuté pasy papiera s Urbaskovymi kruhovymi tlaami urcené pre daldie ,dotlace»,
,grafikon® stop divakov, ktori vo vstupe do miestnosti pres$li cez farebny pas a zanechavali
farebné ,tlace“.

8 Vaésinou sa poznali zo Skoly (strednej alebo vysokej).
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ZacCiatkom septembra Sikora oslovuje Bartosa a Kollera
a pozyva 1ich k spolupréaci. V septembri sa uskutodnuje
prvé spolocné stretnutie, Mlynarcik prizval M. Urbaska
a J. Zelibskl, Koller so Sikorom teoretika I. Gazdika;
,mladi“ oboznamuju hosti s Umyslom vytvorit spolocény
priestor tvorivych napadov a dom na Tehelnej 32 pris-
pésobit tak, aby bolo moZné pracovat in situ. Formuju
sa uz prvé predstavy o moznosti prezentacie autorov, ale
aj o forme vzajomnej spoluprace; Gazdik prizyva J. Me-
1i8a.° Roz$irovanim podtu autorov sa postupne upusta od
povodne planovaného zameru (¢iastocne aj pripravovaného)
»,Spoloc¢ného vystlpenia“® a kazdy pripravuje vlastny
prispevok. Sucdastou Uvah je snaha ziskat k spolupréaci
takych autorov, ktori pracuju s ,dematerializovanou“
realitou, ideou. V. Kordo$ a M. Mudroch pozyvaju svojho
pedagéga V. Ciglera, neskér aj I. Stépana, Mlynardcik
Dobesa a ,hudobnikov¥* M. Adamc¢iaka a R. Cypricha. V ok-
tébri je podet UGdastnikov zrejmy a uzavrety - devatnast.

Pripravy podujatia mali podobu tvorivej dielne -
intenzivnej spoluprace, dlhych diskusii a nevyhnutnych
technickych priprav. ,Mladi“ sa stretavali takmer denne,
cellu jesen. Diskusné stretnutia sa formuju do predstavy,
7e zmysel podujatia treba jasne deklarovat, a tak vytvorit
priestor pre hladanie ,novej“ senzibility, ktora ,je vo
vzduchu® po pop-arte a abstrakcii, po op-arte... Témy
a problémy nie presne pomenovatelné, pretoZe ich podstata
tkvie skoér v pocite nespokojnosti so stavom spolocnosti,
v atmosfére vystavnych sieni, v pocite marginalizovania;
v predstave, Ze proces hladania tu a v tomto dase je
v osobnom nasadeni, v otvorenosti a citlivosti k materia-
lom a technikam, verejnému aj intimnemu, spolocnému aj
individudlnemu, k prirode aj fascinujucim vedeckym
objavom.

Diskusie smerovali k uvazovaniu mimo obvyklych ,vytvar-
nych“ kategérii, kde predmet, jav, pojem méze sprostred-
kovat nové asociacie, poetické situdcie, a to nielen
v role objektu zastupujuceho ,dielo“ (ako u Duchampa),
alebo proces oslobodenia tvorby od predstavy ,diela“
(ako v action painting), ani v procesualnom casovom
rozloZzeni do priestorovej akcie (ako happening), ktora
nahradi simultanny ,obraz“. K hladaniu moZnosti vytvorit

otvoreny ateliér 1970 - 2020
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® Koller (januéar), Sikora (madj) a Meli$ (jun) mali vystavy v Galérii mladych a na ich

priprave spolupracovali s teoretikom I. Gazdikom.

1 Proklamované ,spoloc¢né vystipenie“ zostalo len v kolektivnom projekte Atmosféra 1970
64 kolektivu Jakubik - Kordo$ - Mudroch.



Fifis filaluloe — sdresu palitkovim plamon) IHEEMM Foubivojte sifsn nodahnfeh telogralafel blaskied
i L Adress odoainlateln Smercvacl Radovh fislo:
= Ehzus
I} talegrnm jeadopravule sa) h-lo
N kg # e I R AR ] X
Exn L E =i e TN Vypraveny na:
E | wn shifhy fed -.':1 I': i 3 1 ; Df} {okrebn, pracovisku]
I b b - [ T r
=" T §748 ~— do: dafie; | bod: | podpis:
foet g A ok :
ool T e i \.__“.. |
Bruh E Adtesnd manlcs = Podecis sinnice Cislo Yotat slov | I-]l;l:!':E'-I-Iud.'lnt recpesnd orts — bespl, @ alelohnl odaie
| 1
Platend tdaje Adresa priffmateln [mens slebs senafsnte — nifch — Bfala demie — mibsio dxdenis )
PEASTN G A MILTIL Tzawip, EXRURAS g ALe
R e ot RN S s e e
Tex: o padple
" - e
I, | 5 .-
# ' — F
L" I|'ll l'l e /' / — -
-3 F
| ] Pl o 'y ;
fatlzser L
23 — 101 [HT — 1070)

: B
o o
“fL:'. s : ¢

Hrube ardmovapd Easti vypin edosiolatel
ateliéru jeho Gcastnikom

127 — & — BE520
Jalius Koller: Ume?Nie! Telegram zaslany v den konania 1. otvoreného

L
N AL Aat:'«iﬂf,fs&_;-L;';-;
Ly, Yl g A
/rg, N T Y o ¥ s
n ] ™ i I F 7 rp 1
Cdosielatel: i Bl ot % T 7 e T |
o I _,-) % I'\_ : .-.: l‘f“. '_u.
F dniie wyenalld na vieskfch poltovfch sdslelkach pres- ’
nd adresu, mizow ulice, &isla domu, poschodie, okres & - T
padaijomniks tief mena ofivateln Bytu, ik
J0lius Koller: Kore3ponden&ny listok Ulastnikom a hostom 1. otvoreného
ateliéru

65



otvoreny ateliér 1970 - 2020

1.

66

vztahy, vazby a postupy, ktoré prispeju k artikulacii
atmosféry pre neohranidend vnimavost, autenticky zdZzi-
tok.! zZv1ast +inspirativne boli pre ,mladych® podnety
domaceho prostredia - Mlynarcéik, Filko, Koller, Bartos.
Najmd Mlynarcikov radikalny postoj: s Filkom a Kostrovou
demon$trovand ,nes$tylizovand skutolnost, ktord je vo
svojej pbévodnej podobe neovplyvnenad nijakym zasahom“

- Happsoc I. - Bratislava 2. - 8. V. 1965' - mesto,

jeho obyvatelia, domy, parky, psi, okna..., je objektom
,umeleckého® prisvojenia - Manifest ,nabada k vnimaniu
skutocnosti vymedzenej zo stereotypu svojej existencie.
Tato najdend realita, vymedzend v cdase a priestore,
pésobi silou svojich vztahov a napati...“ Existencidlna
skutoénost, stretnutie priameho preZivania, autentickej
skisenosti v ,,sociologickom happeningu“, rovnako ako
dal$ie Mlynardikove opusy (vlastné, aj kolektivne) boli
odpovedami na mnohé otédzky. ,Mladi“ pocitovali (rovnako
ako Mlynaréik) ,jednostrannost® (estetického) myslenia

a ,umenim“ nezatazeny vztah k realite, k divdkovi, ale aj
ku kultdrnemu dedicstvu, oscilacia medzi provokativnym
gestom, ktoré uvolfiuje emdécie a schopnostou intuitivneho
nazerania, hra s pamatou a intelektudlna manipulécia

s podvedomim a tuzbami, protiklady drsnosti a elegancie,
znovunajdeny rozporuplny zmysel vlastnej existencie
(umenia a umelca), optimistickd vizia novej harménie
sveta a tvorby, ktoré o rok neskér (1971) aj teoreticky
formuloval v texte Memorandum v mene totality umenia

a zivota!®, to vSetko odkryvalo nové teritéria umenia.
Mlynadréikov tvorivy aj myslitelsky vklad, skrytad (a nie-
kedy aj naznadend) tuzba spojit avantgardu umelecku

s avantgardou politickou a naplnit utopicky sen - premkn(t
Zivot umenim a umenie naplnit Zivotom, silne vplyvalo na
mladyd generdaciu. Mlynarcikove aktivity boli zname skér

z protichodnych hodnoteni a dokumentacie, z autopsie skér
vynimo¢ne, ¢o dodavalo autorovi zvlastnu auru.'* Oproti

1V zmysle stratégii, ktoré mapovali sidobé vystavy mladého eurdpskeho a amerického umenia
When Attitudes Become Form (Kunsthalle Bern, kurator Harald Szeemenn), Op losse schroeven
(Stedelijk Museum, Amsterdam, kurdtor Wim Beenen), Verbogene Strukturen (Museum Folkwang
Essen, kurator Dieter Honisch).

2Restany, P.: Inde. Alex Mlynarc¢ik. Bratislava: SNG, 1995, s. 27 - 29.

3 Restany, P.: Inde. Alex Mlynarcik. Bratislava: SNG, 1995, s. 262 - 265.

4 Do r. 1970 bolo tazisko aktivit A. Mlynar&ika hlavne v Parizi. Doma: Happsoc I. (so S. Fil-
kom) a Happsoc II. (so S. Filkom) 1965 a Permanentné manifestdcie II. - Pocty, mestsky pisoar,
Bratislava 1966, Trenie vo Vysokych Tatrach 1969. Permanentné manifestdcie II., organizo-
vané pri prilezitosti kongresu AICA vzbudili nevélu a poblrenie, v désledku €oho A. Mly-
naréik musel odist z VSVU, kde v r. 1965 - 1967 pracoval ako asistent prof. Matejku. V r. 1968
na protest proti vstupu spojeneckych armdd do Ceskoslovenska odmietol G&ast na vystave Da-
nuvius 1968 Medzinarodné bienale mladych vytvarnikov (spolu s K. Lackom a J. Zelibskou), spolu
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tomu Filkove filozoficko-antropologické prostredia do-
minovali na mnohych domacich podujatiach.!® Zasadny vplyv
vSak mali jeho civilistné a kozmologické ,sondy“ a ,aso-
ciacie“, praca s objektom, projektom, textom, fotografiou,
zvukom, svetlom, vzduchom, vodou...

Koller a Barto$ predstavovali protipoél mnohovrstevnatej
a velkoryso prezentovanej tvorby Filka a Mlynaré&ika. Pro-
gramovo odmietali a ironizovali ,barokovi® vypravnost
a teatralitu, ,reprezentativnost’%“ a ponukali ind alter-
nativu - antiartistné gestd, diskrétne deklarovanie rea-
lity ako umeleckého ¢inu, konceptudlne a akcéné modely
myslenia. U Kollera s intelektualnym distancom a neoda-
daistickou iréniou, u Bartoda s vricnym vztahom k prirode
a scitlivenim pre elementédrne dotyky s realitou. Carovna
,antigaléria“ Vyklad vo vyklade opravovne pancich na Klo-
buc¢nickej ulici, kde v priebehu roku 1968 ,vystavovali“
svoje ,antiumenie®“ (medzi reklamami na sluzby), mala
svojich zaujatych obdivovatelov v spolodenstve, ktoré
sa formovalo na Tehelnej ulici.!® Prizvanie tychto tvor-
cov na spolupracu bolo logické a anticipovalo zamery
organizatorov.’

V diskusiach zaznievali spolu s Uvahami o zmysle akcie
aj otazky jej zacielenia: ,otvoreny ateliér“ - otvoreny
pre tvorcov, alebo aj pre divakov. Hovorilo sa o rizikach,
ktoré si spojené s (akoukolvek) aktivitou mimo oficidlnych
S$truktir. Star$i kolegovia vedeli, Ze bez ohladu na to,
¢i to bude verejné, ¢i neverejné vystlpenie, vzdy vzbudi
pozornost (zamestnavatelov, Skoly, zvdzovych organov,
policie). Uz samotny fakt pomenovania tychto rizik odhalil
pre mlad$ich Sokujlcu skutoénost - toto je policajny $tat,
ked umelecké vyskumy méZzu (?) byt oznadené za nelegédlne,
dokonca za nepriatelsk( ¢&innost. Bez ohladu na rizika,
alebo prave pre to, ze jednym z motivov zorganizovania
otvoreného ateliéru bola snaha vstupit do diskusie o po-
dobe slUc¢asného umenia a prihldsit sa k tym smerovaniam,

s E. Dietmanom vydal vyzvu umelcom a teoretikom. Lit.: Restany, P.: Inde. Alex Mlynarc&ik.
Bratislava: SNG, 1995, s. 67.

5 Filkove enviromenty Obydlia sudasnosti a skutodnosti (Galéria na Karlovom ndm. v Pra-
he 1967), Externé prostredie (Galéria Cypridna Majernika 1967), Univerzdlne prostredie
(na vystave Situacie 1968), Katedrdla humanizmu (na vystave Danuvius 1968), Oslava
vody, Dychanie (obe 1970, Piedtany, Polymizicky priestor).

% Otis Laubert dbésledne upozorfioval na kazdd zmenu v antigalérii Vyklad. Pre nahodnych
okoloidicich boli polemické prezentdcie casto Sokujlce svojou plebejskou ,antiartistnostou®,
alebo zneistujlce textovymi obrazmi (,ani umenie, ani gyc¢«“).

7 Organizdtori oslovili aj Stana Filka, ale Alex Mlynaréik podmienil svoju Gcast a Uast
niektorych dalsich pozvanych nedéastou S. Filku. Po dohode so S. Filkom prijali Mlynar&iko-
vu podmienku.



Marian Mudroch: Farbenie ovzdusia (farebnym dymom sfarbené sklené valce)
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ktoré otvaraju ,,iné“ cesty umenia. Tym, ktoré odmietaju
predstavu, Ze umenie je nieco nemenné a trvanlivé, vyni-
moCné a cenné, deponované v mizeach a pestuje svoj ,rukopis®
a ,,8tyl“, ktorym je schopné ,dekorovat“ akékolvek ideold-
gie. V tychto suvislostiach zaznievali odvolavky na so-
vietsku avantgardu, ale aj na Studentské a intelektudlne
revolty v roku 1968 na Zapade. Vztah umelca (a umenia)

a spolocnosti je znakom krizy ¢i konca umenia, je vycho-
diskom v objavovani ,inych®“ ciest (umenia)? O odpovede

na tieto otadzky sa pokuUsili vSetci, ktori sa na Tehelnej
ulici schadzali. Z podnetu A. Mlynarcika sa na zaver
podujatia pripravovali diskusia a teoreticky seminar.
Pozval Jindricha Chalupeckého, legendu moderny,fascinujicu
osobnost, znalca Duchampovho diela. Chalupeckého filozo-
ficko-kulturologické reflexie o umeni ako diagnostika doby
v $irokych suUvislostiach humannych, technickych a prirod-
nych vied a jeho porozumenia pre mnohovyrazovost a ,ina-
kost“ bolo pre objasnenie problémov slGdasného umendia
mimoriadne vyznamné.®* Chalupeckého prednaska sa v pro-
grame udalosti 1. otvoreného ateliéru stala udalostou

v udalosti.

Zaciatkom novembra bola priprava v takom s$tadiu, Ze bo-
lo moZné uvaZovat o datume zverejnenia. 5. novembra sa
vSetci, organizatori aj pozvani, zisli a urcili termin
konania na 20. 11. 1970 a definitivne prijali nazov:

1. otvoreny ateliér. Nazov v plnej miere vyjadroval zamer
otvorenosti a neukoncenosti, pracovnej bezprostrednosti.

Pod tlakom vonkajs$ich okolnosti neskor datum zmenili na
19. 11. 1970.7%°

1. otvoreny ateliér - otvoreny mySlienkam, technikam,
generaciam, umelcom, divakom, snobom, priaznivcom aj opo-
nentom - prvy, zial aj posledny - uZ nikdy sa v tlakoch
normalizacného valca neslUstredila energia a najmad viera -
v tej miere, aby bolo moZné podujatie pripravit znova.

18 Chalupeckého kniha Uméni dnes (Praha 1966) a Strausovo Umenie dnes (Bratislava 1968)
boli ,ucebnicami% sicasného umenia.

9 Po 5. novembri zacali pripravy ,zverejnenia“. Sikora navrhol pozvanku s malou ,topogra-
fiou®“ - plénikom lokality a Sipkou s teréikom a s menami Ucastnikov a text pozyval na
20. novembra 1970 do 1. otvoreného ateliéru. Podla adresara postupne pozvanky rozosielal.
Na urychlene zvolanej porade 13. novembra sa organizatori aj pozvani umelci dozvedeli, Ze
podujatie je ohrozené - rokoval o fiom stranicky vybor docasného zvdzu vytvarnych umelcov,
a je teda viac ako pravdepodobné, Ze bude sledo- vané ,bezpecnostou®. Prehodnocovala sa
otdzka Udasti hosti, pripadne iny spdsob ,ochrany“. Padlo rozhodnutie zmenit termin z 20. no-
vembra na 19. novembra, a tak zamedzit pripadnym 66 pripravovanym zasahom. Niektoré poz-
vanky uz boli rozoslané s povodnym terminom, a tak sa niektori hostia - ukrateni o akcné

70 prispevky - dostavili az den po akcii.



Ivan St&pan: Kvety
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1. otvoreny ateliér mal aj prvenstvo hlasu nastupujlcej
generacie - sme tu a zretelne sa hlasime k tomu, &o po-
vazujeme za dbélezité - ndjst kladny tvorivy ludsky zmysel
svojho Udelu, nepodlahnit existencidlnej Uzkosti, ale
objavovat iné cesty (umenia), cesty integréicie s rea-
litou (zZivota, umenia, vedy, prirody...) a cez zmyslovl
skutocénost sa priblizit k imaginativnej skulsenosti.

Nezachovalo sa Ziadne programové vyhlasenie, smer cesty,
ktory tu zacal, vSak posobi dodnes.

1. otvoreny ateliér, napriek tlakom zvonku a Usiliu
o jeho zmarenie,? sa stal prvym a vedomym (poloverejnym)
vystlpenim proti obmedzovaniu vystavnych podujati, zru-
Seniu daldieho roénika biendle Danuvius v roku 1970, sym-
pozidlnych akcii, proti tlakom, ktoré menili kultdrno-
-spolocenské pomery v krajine.

1. otvoreny ateliér sa stal nastupom najmladsSej vytvar-
nej generacie. No od ostatnych ,nastupov¥* - galandovci,
konfrontacie, Filko-Mlynarcik, ale aj od tych, ktori na-
stipili po fom - Teren, Csudai, Buban, Brunovsky, Sramka
a i., je nie¢im iny. Nie je to vystlpenie vocli poetike
a vytvarnym podobadm diela predchadzajucej generacie.
Naopak, vystupuje s ambiciou neutralizovat jestvujlce
animozity. Prinasa novy rozmer kolektivnej prace, kolek-
tivnych realizacii a suUcasne u niektorych autorov aj otvo-
renost a ochotu vyviazat sa z osobnych ambicii a rezigno-
vat na auru autorstva. Tymito rozmermi sa prihldsil k dobe.
Ako kazdy nastup, mal svoje Specifické podmienky - kultdr-
ne, socidlne, politické, ktoré nemozZno vztahovat len na
domace politické pomery, ale ktoré platia aj pre $irsi
dobovy eurodpsky priestor.

1. otvoreny ateliér bol novou formou tvorivej parti-
cipacie v prostredi mimo vystavnych sieni. Jedinym obme-
dzenim bol priestor domu a prilahlej predzdhradky a malého
dvora. Zucastneni autori zivo a pohotovo reagovali na kon-
krétne miesto, ktoré si vybrali, a vznikol rad priesto-
rovych a casovych prispevkov s prvkami aktualizovaného
prostredia - genius loci - 1. otvoreny ateliér.

Duch genia loci nam dnes pripomina len niekolko foto-
grafii a filmovy zaznam, atmosféru nasadenia a tvorivého
zaujatia, otvorenosti a radosti zo spolocnej prace,

2 Na viacerych Gcastnikov 1. otvoreného ateliéru bol réznou formou vyvijany tlak, aby
zabranili jeho konaniu - priamo na stranickych organoch, na dodasnom zvaze, prostred-
nictvom priatelov alebo rodinnych prislusnikov.
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zo stretnuti a ,,objavov® umenia nesu v sebe autori, aj
ti, ktori to zazili. 19. novembra 1970 o 17. hodine, ked
sa ulica aj dom pozvolne naplfiali navstevnikmi a pomaly
sa nedalo pretladit ku vchodu, zadali vystupovat k oblohe
farebné dymy. Postupne zahalili dom, zdhradku, prilahld
c¢ast ulice a obyéajny dom v tichej mestskej S$tvrti sa
zmenil na 1. otvoreny ateliér.

1. otvoreny ateliér skoncil. Zostal pribeh, cCosi me-
dzi legendou a mytom. V dome na Tehelnej ulici 32 sa
v priebehu dvoch dni ocitlo asi patsto ludi - kolegov
vytvarnikov, teoretikov, $tudentov, hudobnikov, priatelov,
susedov, zvedavcov, ,fizlov¥“. Vlastne vSetci, ktori potom
dlhé roky priamo alebo nepriamo spolu komunikovali a po-
dielali sa na tom, ¢omu sa dnes hovori alternativna scéna
alebo neoficiadlne umenie.

V 1. otvorenom ateliéri neSlo o vytvorenie paralelnych
S$truktdr, ktoré by mali nahradit prirodzené kultlrne
prostredie, ale o demons$trovanie kontinuity, prihlasenie
sa k programom a smerom, ktoré sa dostavali do ohrozenia.
Nastupujuca generacia z 1. otvoreného ateliéru v procese
sebauvedomovania jednoznacne odmietla zideologizované
prostredie oficidlnych S$truktdr. Déveru vo vlastné
schopnosti a vedomie, Ze umenie nemd ind motivaciu ako
vlastnl tvorivl potrebu preniesla aj do svojej dalsej
prace. Tu sa formovali aj mySlienky moralnej povinnosti
niest posolstvo slobodného myslenia a nezavislej tvorby.
Vzhladom na vonkaj$ie pomery o 1. otvorenom ateliéri
informoval v dobovej tlaci len Radislav Matustik malou
notickou v jednom zo svojich poslednych ,stipcov¥ vo
Vytvarni praci?'; a Igor Gazdik v Pravde. Gazdikov text
urceny pre Vytvarny zivot po zmene redakcénej rady uz
neuverejnili.

Skrateny text je prevzaty z publikacie
Mudroch, M. - Téth, D., eds.:

1. otvoreny ateliér. Bratislava:
SCCAN, 2000. s. 10 - 30

21 Matustik, R.: Bratislavsky november. Vytvarni prace 1971, ¢. 1, str. 4
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doveXTujem si pozvat Vds na premiéru
hudobného projektu "kénon 2—:-1 s
ktorf odznie dna 19.XI.1970 o 17.cc
pri prilefitosti verniséfe

1. otvoreného ateliéru,

v podani pan - ensemble compu:
milan ademZiak - violonZelo a bicie
bohu¥ bubelka - bicie

robert eyprich - bicie

marian lucky - bieie

so srdelnymi pozdravmi
1 oup r
wl tJJ.,m:L

Milan Adaméiak: Kanon 5 x 1, pozvéanka
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BRATISLAVA TEHELNA 37 /h.R.Siiwm/

Milan Adaméiak: Textova pozvanka k hudobnému dielu
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Juraj Melis, Zasah. 1970. Kolorované drevo. 60 x 58 x 13 cm. Zbierka Linea



19.11.1970 19.11.1989
17:0C 17:00

1. oh watelier 1. stretnutie obcanov
— Tehel a 32 — Umelecka beseda

nm'ﬂmn u.nmss.laa.mm. mm&ammPthm
V. JAKUBIK, J. KOLLER, V. KORDOS, M. BUTORA, R, SIKDRA
1, KRiZ - 'm:unls. 0. LAUBERT, JECMNATELIA:
J. MELIS, A. MLYNARGIK, M. MUDROGH, V. MIKULA, P. TATAR, M. M. SIMEGKA, M. KUSY, M. ZIAK,
J. SHEJBALOVA ZELIBSKA, R. SIKDRA, J. KUGERAK, M. FILKOVA, M. PORUBJAK, B. KRAUS, J. ZARIS,
1. STEPAN, D. TOTH, M. URBASEX J. JANKDVIE, A. ZIMMERMANN

\ MSLA INICIATIVA

L. GREMDEL, L. SZIGETI, K. TOTH, P HUNCIK

19.11.1970, 17:00, Tehelna 32 19.11.1989, 17:00, Umeleckd beseda,
1. otvoreny ateliér 1. stretnutie obcdanov, Rudolf Sikora, 2019



Rudolf Sikora: Verili sme... (19.11.1989, 6:00 rano), 2019
Zoznam Casti organizatorov Neznej revolicie (317) z celého Slovenska,
po 19. novembri 1989.
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19. XI. 1967: MARIAN MUDROCH mem)

=) PRESTAHOVAL AUTOM SIKOROVCOV (EUGENIU A RUDOLFA) )

=) Z OVSISTA DO DOMU NA TEHELNEJ 32...

» TEHELNA 32: 19. XI. 1970, 17.00 - OTVORENIE =

1. OTVORENEHO ATELIERU: 19 UCASTNIKOV: >

M. ADAMCIAK, P. BARTOS, V. CIGLER, R. CYPRICH, M. DOBES,
I. GAZDIK, V. JAKUBIK, J. KOLLER, V. KORDOS, I. KRIZ-VYRUBIS,
0. LAUBERT, J. MELIS, A. MLYNARCIK, M. MUDROCH, J. SHEJBA-

LOVA-ZELIBSKA, R. SIKORA, I. STEPAN, D. TOTH, M. URBASEK.

» 0 19 ROKOV NESKOR

= VYTVARNICI ZVOLALI NA 19. XI. 1989, 17.00 OBCANOV s

== DO UMELECKEJ BESEDY SLOVENSKA. ZISLO SA OKOLO 400 =

m— (JCASTNIKOV, A TAK 19. XI. 1989 VO VECERNYCH HODINACH

= VZNIKLO HNUTIE VEREJNOST PROTI NASILIU...

»19. XI. 2020, 17.00: OTVORENIE =

=) VYSTAVY 1. OTVORENY ATELIER 1970 - 2020...

»V GALERII 19... >

= NA LAZARETSKEJ UL. C. 19...
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Marian Mudroch: Upriamte pozornost na kominy domu. 1970/2017.
Budova Mlzea suUcasného umenia v Zahrebe, kde sa konala vystava
Slovenskd neoavantgarda, Rudolf Sikora, Julius Koller

a 1. otvoreny ateliér. Marinko Sudac Collection
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U&astnikov 1. otvoreného ateliéru neviedla k spolo&nému
vystupeniu snaha po vzdjomnej konfrontdcii Ci konfrontdciti
navonok, ani po prezentdcii svojich diel ¢i akcii za cenu
ich vtesnania do konkrétne daného priestoru. Prdve naopak.
Konkrétny priestor - dom-objekt so svojimi hmotnymi kom-
ponentmi, poskytujucimi volné pole jeho ,oZivenia“, stimu-
luje tu moZnost nového casovo-priestorového uplatnenia sa
realizovaného ¢i Cciro naznacovaného aktu. A tak samotny
interiér a exteriér domu, dvor a zdhony alebo okolité
steny a mdry otvdraju priestor vopred nicim (nez nimi)
nemodifikovanému a nekorigovanému zdsahu, hapticko-akus-
ticko-vizualistickym demonstrdciam, veducim k priamemu
zuzitkovaniu domu-objektu vo vymedzenom casovom Useku.
Nechce sa tu vyjadrit vztah k nielomu, ale zaujat vztah
k niecomu. Zaujat ho v tom zmysle, aby sa z konglomerdtu
zlucastnenych - aj v dbsledku vychodiskovych pribuznosti
- stal organizmus s dobre fungujucimi vnuatornymi védzbami.

Igor Gazdik!

t Prvy otvoreny ateliér, text z roku 1970. In: Toth, D. - Mudroch, M., eds.:
1. otvoreny ateliér. Bratislava: SCCAN, 2000, s. 133 (skratené).



Milan Adaméiak (1946, Ruzomberok - 2017, Ziar nad Hronom)
1962 - 1968: violoncelo na Konzervatériu, Zilina
1968 - 1973: odbor hudobnd veda na Filozofickej fakulte UK, Bratislava

Peter Bartos (1938, Praha)

1953 - 1957: Strednd Skola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Miroslav
Fikari)

1957 - 1965: oddelenie malby na Vysokej 8kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. J&n Mudroch, J&n Zelibsky, Peter Matejka)

Vaclav Cigler (1929, Vsetin)

1951 - 1958: Strednad umeleckopriemyselna Skola sklarska v Novom Bore
1951 - 1958: odbor sklo na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej, Praha
(prof. Josef Kaplicky)

Robert Cyprich (1951, Levoca - 1996, Praha)
1970: odbor dejiny umenia na Filozofickej fakulte UK, Bratislava
($tlidium nedokonéil)

Milan Dobes (1929, Prerov)
1951 - 1956: oddelenie malby na Vysokej 8kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Dezider Milly, Bedrich Hoffstidter, Jan Cemicky)

Igor Gazdik (1943, Bratislava - 2006, Bratislava)
1964 - 1969: odbor dejiny umenia na Filozofickej fakulte UK, Bratislava

Viliam Jakubik (1946, Varin)

1959 - 1963: Strednd Skola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Rudolf Fila)
1964 - 1970: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Dezider Milly, Peter Matejka)

Jilius Koller (1939, Piestany - 2007, Bratislava)

1955 - 1958: Strednd 3kola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Miroslav
Fikari)

1959 - 1965: oddelenie malby na Vysokej Skole vytvarnych umendi, Bratislava
(prof. Jan Zelibsky, Dezider Milly)

Vladimir Kordo$ (1945, Partizanska Lupéa)

1960 - 1964: Strednd Skola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Rudolf Fila)
1965 - 1971: oddelenie sklo v architektlire na Vysokej Skole vytvarnych
umeni, Bratislava (prof. Vaclav Cigler)

Ivan KFiZ-Vyrubi$§ (1941, Likier)
1962 - 1968: oddelenie malby na Vysokej Skole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Jan Mudroch)

Otis Laubert (1946, Valaska)
1961 - 1965: Strednad $kola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Ludwik
Korkos)

Juraj Meli$ (1942, Nové Zamky - 2016, Skalica)
1960 - 1966: oddelenie socharstva na Vysokej Skole vytvarnych umeni,
Bratislava (prof. Jozef Kostka)

Alex Mlynaréik (1946, Zilina)

1959 - 1965: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Peter Matejka) a na Akadémii vytvarnych umeni, Praha (prof. Vladimir
Sychra)

U¢astnici

83



U¢astnici
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Marian Mudroch (1945, Bratislava - 2019, Bratislava)

1961 - 1965: Strednd $kola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Ludovit
Absolén)

1965 - 1971: oddelenie sklo v architektldre na Vysokej Skole vytvarnych
umeni, Bratislava (prof. Vaclav Cigler)

Rudolf Sikora (1946, Zilina)
1963 - 1969: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Dezider Milly, Peter Matejka, Ladislav Vychodil)

Ivan S$tépan (1937, Bratislava - 1986, Bratislava)
1951 - 1955: Strednd S$kola umeleckého priemyslu, Bratislava

Dezider Téth, od roku 1997 Monogramista T:D (1947, Vyéapy-Opatovce)

1962 - 1966: Strednd s$kola umeleckého priemyslu, Bratislava (prof. Rudolf
Fila, Stefan Schwartz)

1966 - 1972: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Peter Matejka)

Milo$ Urbasek (1932, Ostrava-Zabrfeh - 1988, Drabsko)
1958 - 1964: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Vincent Hloznik, Peter Matejka)

Jana (Shejbalova) Zelibska (1941, Olomouc)
1959 - 1965: oddelenie malby na Vysokej $kole vytvarnych umeni, Bratislava
(prof. Vincent Hloznik)
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Rudolf Sikora, Vladimir Kordo$ a Otis Laubert na otvoreni vystavy
1. otvoreny ateliér 1970 - 2020
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1. otvoreny ateliér, medzi legendou a mytom 6
Daniela Carna

Neslo o kontakt s ludmi, ale o meditaciu 12
Peter Bartos
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1. otvoreny ateliér bol priatelskym, idealistickym
projektom 16
Viliam Jakubik

VSetko uz bolo povedané 18
Vladimir Kordo$

Bol to jeden z poslednych odkazov uvolnenych
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